


Folkeskolens formal

§ 1. Folkeskolens opgave er 1 samarbejde med forzldrene at
fremme elevernes tilegnelse af kundskaber, fardigheder, arbejds-
metoder og udtryksformer, der medvirker til den enkelte elevs
alsidige, personlige udvikling.

Stk. 2. Folkeskolen ma soge at skabe sidanne rammer for ople-
velse, virkelyst og fordybelse, at eleverne udvikler erkendelse, fan-
tasi og lyst til at leere, siledes at de opnar tillid til egne muligheder
og bagerund for at tage stilling og handle.

Stk. 3. Folkeskolen skal gore eleverne fortrolige med dansk kul-
tur og bidrage til deres forstielse for andre kulturer og for menne-
skets samspil med naturen. Skolen forbereder eleverne til medbe-
stemmelse, medansvar, retticheder og pligter 1 et samfund med fri-
hed og folkestyre. Skolens undervisning og hele dagligliv ma der-
for bygge pd dndsfrihed, ligevaerd og demokrati.
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Forord

Folkeskolens fag og obligatoriske em-
ner er 1 faghaefterne beskrevet fag for
fag, men det er vigtigt at holde sig for
oje, at de udgor et samlet hele. De ud-
gor en central del af den ballast, som
born og unge skal bringe med sig ind 1
naste artusinde.

Elever modtager mange indtryk og

gor mange erfaringer 1 deres hverdag

— 1 skolen og uden for skolen, og sko-
lens undervisning skal bidrage til, at
eleverne kan opna overblik og sammen-
haeng. Skolen skal medvirke til, at de
mange informationer og erfaringer
udvikler sig til indsigt og til forstaelse.
Og samtidig skal skolen sikre, at ele-
verne opnar en grundleggende viden

pa alle centrale omrader.

Indholdet 1 de enkelte fag er ikke valgt
ud fra en forestilling om at udvikle
»sma fagtolk«. Undervisningen i dansk
skal ikke gore eleverne til dansklerere,
1 tysik til atomfysikere etc. Laeseplaner-
ne udgor rammerne for, hvad enhver
ung eller voksen bor vide for at kunne
tage stilling til tidens vidtraekkende
kulturelle, politiske, skonomiske og
miljomassige sporgsmal. Undervisnin-
gen danner ogsa grundlag for fortsat
uddannelse, for at kunne skabe ram-
mer om et rigt liv og for at kunne gla-

des og undres over livets mangfoldig-

hed og dybde.

Derfor ma de enkelte fag ikke opleves
stykvis og delt. Nogle fag er fzelles om
en humanistisk forstaelse af tilvarelsen,
nogle fag indeholder en samfundsfaglig
dimension, og andre fag giver erfarin-
ger med naturvidenskabelige betragt-
ningsmader. Nogle fag giver viden om
vor tysiske og sundhedsmassige udvik-
ling, andre giver mulighed for at ople-
ve gleden og nytten ved praktisk bear-
bejdning af ting 1 omverdenen ved
brug af redskaber. Mange fag udvikler
ferdigheder 1 at kommunikere med
omverdenen, men ethvert sprog —
dansk eller fremmedsprog — er en del
af en kultur og ma ikke blive til teknik
alene. Forholdet mellem sprog og kul-
tur er 1 serlig grad nervarende for de
elever, som ikke er fodt eller opvokset
1 Danmark.

Eleverne skal gennem undervisningen
erkende bade mulighederne og be-
grensningerne i fagenes betragtnings-
mader. En del af undervisningen skal
derfor fremover forega tvaerfagligt og
projektorienteret. Skolefagene udgoer

et ordningssystem 1 vor kulturkreds,
men tilvaerelsen kan ikke forstas inden
for de enkelte fags greenser. Behovet for
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»sammenhzaengsforstaelse« vil 1 perioder

sprenge fagrammerne. Virkeligheds-
ner undervisning ma tage sit udgangs-
punkt uden for skolens egen verden,
men bearbejdes med de redskaber, der
gennem generationer er udviklet inden
for fagene.

Lokale laeseplaner

I folkeskolelovens § 44, stk. 8 hedder
det bl.a.: »Skolebestyrelsen udarbejder
forslag til kommunalbestyrelsen om
skolens leseplaner«. Og 1 § 40, stk. 3:
»Kommunalbestyrelsen godkender
skolernes leseplaner efter forslag fra
de enkelte skolebestyrelser«. Loven leg-
ger siledes op til, at initiativet til laese-
plansarbejdet tages pa skolen. Dog kan
der — athangig af lokale onsker og be-
hov — vare forskellige holdninger til,
hvordan arbejdet bor tilrettelegges.
Nogle kommuner vil enske at under-
strege den enkelte skoles egenart, an-
dre vil onske at understrege faellestrak
ved det kommunale skolevasen.

Ved udarbejdelse af egne leseplaner —
eller indarbejdelse af ndringer 1 mini-
steriets vejledende leseplaner — skal
man vere opmarksom pa, at ogsa de
lokale lzeseplaner bor skrives, sa de
angiver nogle overordnede og uom-
gengelige, men samtidig rummelige
indholdselementer.

Samtidig bor de lokale leeseplaner
afspejle, at man har taget hensyn til
folkeskolens overordnede formal, til
samspillet mellem opfyldelse af fagets
formal, inddragelse af centrale kund-
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skabs- og ferdighedsomrider, elevernes
forudsetninger samt undervisningens
rammer. Det betyder bl.a., at lesepla-
nerne skal vaere rummelige og give
plads til fordybelse, overblik, sammen-
hang og til ligevaerdig og udviklende
dialog. Det betyder endvidere, at ud-
gangspunktet for undervisningen er
elevernes behov, og det betyder ende-
lig, at der 1 beskrivelse af progression
skal tages hensyn til elevernes moden-

hed og udvikling.

Med folkeskolelovens krav om elever-
nes ansvarlige involvering 1 undervis-
ningsprocessen vil skolens leseplaner
veere et naturligt udgangs- punkt for en
stadig dialog lerere og elever imellem.
Dialogen skal sikre, at valg af arbejds-
former, metoder og stofvalg foregar 1
samarbejde.

Lzreren har samtidig 1 et forpligtende
samarbejde med kolleger og skolens
ledelse ansvaret for forberedelse af egen
undervisning og for inddragelsen af
elever og forxldre i relevante beslut-
ningsprocesset.

Integration af edb

Lokalt skal man vaere opmarksom pa,
at edb skal beskrives som en integreret
del af alle fag, hvor det skonnes, det
naturligt kan fremme arbejdet med
fagets forskellige omrader. Dels skal
alle elever have mulighed for at opna
nogle grundleggende faerdigheder, og
dels skal fagene inddrage de informa-
tionsteknologiske hjelpemidler, hvor



de kan fremme arbejdet med fagenes
begreber, emner og metoder.

Et gront islaet

Af formailet for folkeskoleloven frem-
gar det, at folkeskolen skal bidrage

til elevernes forstielse af menneskets
samspil med naturen. Det gronne islet
er ikke kun et anliggende for biologi,
geografi, natur/teknik og samfunds-
fag, men skal indga 1 alle fag, hvor det
skonnes naturligt 1 undervisningens
sammenhzng. Eleverne skal have
mulighed for at forbinde de naturfag-
lige indfaldsvinkler med andre fags
betragtningsmader og med stilling-
tagen, engagement, holdninger og

handlinger.

Det praktisk-musiske

Den praktisk-musiske dimension er

en vigtig del af den almene dannelse,
og den skal derfor medtenkes 1 skolens
daglige arbejde. Det skal fremga af
leseplanerne, hvilke muligheder der er
1 valg af indhold, arbejds- og udtryks-
former. Det betyder, at eleverne ikke

blot skal have mulighed for at udtryk-
ke sig praktisk-musisk, men at de ogsa
skal have mulighed for at moede en

mangfoldighed af oplevelser og sanse-

indtryk.

Nogle fag er traditionelt gjort til de
praktisk-musiske. Det betyder ikke, at
de alene stir for dette omriade, men at
de bade 1 indhold og arbejdsformer
arbejder med det praktisk-musiske.
Dertor har de en serlig forpligtelse til
at give viden om indhold og arbejds-
former videre, sa den praktisk-musiske
dimension kan tenkes ind 1 alle fag, i
tvergaende emner og problemstillinger
med hensyn til bade indhold og ud-
tryks- og arbejdsformer.

Jeg ved, leeseplansarbejdet har varet
meget omfattende, og jeg vil gerne
igen takke alle, der har bidraget til for-
nyelsen af skolens indhold. Med disse
faghwfter er jeg sikker pa, skolerne har
fact det bedst mulige grundlag for un-
dervisningen.

Ole 171g Jensen
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Indledning

Ifolge lovbekendtgorelse nr. 55 af 17.
januar 1995 om folkeskolen udsender
undervisningsministeren hermed fag-
haftet for valgfaget Drama.

Haftet indeholder formal, centrale
kundskabs- og faerdighedsomrader,
den vejledende leeseplan og undervis-
ningsvejledningen for valgfaget
Drama.

Formal, centrale kundskabs- og far-
dighedsomrader, vejledende lzeseplaner
og undervisningsvejledninger er blevet
til gennem et omfattende arbejde 1 7
leseplansudvalg stottet af sekretariats-
grupper for hvert af folkeskolens fag
og emner. I dette arbejde har medvir-
ket repreesentanter for lerernes og
foreldrenes organisationer samt andre
fagliot og peedagogisk kyndige perso-
ner. Virksomheden i leseplansudvalge-
ne har varet holdt sammen af et koot-
dinationsudvalg, hvor bl.a. personer
med indsigt 1 ungdomsuddannelserne
og reprasentanter for kommunerne
har deltaget. Endelig har formal, cen-
trale kundskabs- og ferdighedsomra-
der og vejledende leseplaner varet
forelagt Folkeskoleradet til horing.
Undervejs 1 arbejdet er der modtaget
mange og vardifulde ideer og reaktio-
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ner, som vasentligt har bidraget til at
kvalificere resultatet.

Formal og centrale kundskabs- og far-
dighedsomrader er bindende forskrif-
ter for den enkelte leerer. Den vejle-
dende leseplan henvender sig til de
kommunale skolemyndigheder med
angivelse af, hvorledes en skoles laese-
plan kan — men ikke nedvendigvis skal
— udformes. Undervisningsvejlednin-
gen er tenkt som et inspirationsmate-
riale til brug ved leererens tilret-
teleeggelse af undervisningen.

Folgende personer har deltaget 1 sekre-
tariatsgruppens arbejde:

Kandidatstipendiat Mads Haugsted
Projektleder Jakob Kierboe
Fagkonsulent Jens Boesen, leder at
sekretariatsgruppen

I ovrigt onsker gruppen at takke over-
lzerer Jan Jonassen, overlerer Hanne
Kusk, overlerer Ken P. Rasmussen,
seminarielerer Dan Olsen og semina-
rielerer Charlotte Lorenzen for deres

bidrag til arbejdet.

Tvan Sorensen



Formal

Formalet med undervisningen 1 drama
er at udvikle elevernes lyst til og fer-
dighed 1 at bruge drama som udtryks-
middel og fremme deres indsigt 1 og
glede ved teatrets szrlige kommunika-
tionsform.

Stk. 2. Undervisningen skal udvikle

elevernes forstaelse og brug af det dra-

matiske udtryk som en mulighed for
at indleve sig 1 mennesker, situationer
og miljoer.

Stk. 3. Eleverne skal gennem praksis
oge deres forstielse af den dramatiske
udtryksforms sarlige kropslige, asteti-
ske og sociale muligheder.
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Centrale kundskabs-
og faeerdighedsomrader

I drama udvikler eleverne fardigheder
1 at skabe og udfere, opleve og bedom-
me dramatisk kunst. Undervisningen
omfatter mange facetter af de grund-
leggende processer i1 forbindelse med
teaterarbejde: grundtrening af krop og
stemme, I1mprovisation, strukturering
og realisering af spil, dramatisering,
tekstrealisering og stykkeproduktion.

Eleverne skal gennem egen praksis

udvikle deres ferdighed i at gore fik-

tionen levende ved at patage sig roller
og forholde sig til andre roller.

Der arbejdes med dramaets formsprog
og virkemidler, sd eleverne bliver 1
stand til at reflektere, vurdere og valge
1 forbindelse med dramatisk fremstil-

ling.

Undervisningen omfatter kundskaber
om teatrets forskellige udtryksformer
og kunsttraditioner.
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Laeseplan

I valgfaget drama arbejder eleverne
med drama og teater som udtryks-
form.

Indholdet 1 drama- og teaterarbejdet
kan hentes inden for alle emner og
begivenheder.

Undervisningen tager udgangspunkt 1
det praktiske arbejde med krop, stem-
me og intellekt fortrinsvis gennem
agering 1 fiktive forlob.
Undervisningen er baseret pa drama-
og teaterarbejdets grundelementer, vir-
kemidler og dramaturgiske valg.

Valgtaget drama bygger pa traditioner
inden for dramaomradet, fx improvi-
sation, dramatisering, rollespil, lege
og ovelser — og inden for teateromra-
det, fx fra ide tl forestilling, fra egen
fortelling til forestilling, fra ikke dra-
matisk tekst til forestilling, fra manu-
skript til forestilling.

Undervisningen omfatter

grundleggende ovelser, hvor
eleverne styrker deres bevidsthed
om og beherskelse af teaterets
grundelementer rum, figur og
forlob

igangszttende ovelser og drama-
lege, hvor eleverne styrker deres
energi og koncentration, krop

og stemme

dramaovelser, hvor eleverne far
indsigt om sig selv og hinanden
teaterovelser, hvor eleverne styrker
deres forstaelse af og faerdigheder
1 at arbejde med teater

dramaforleb, bla. til undersogelse
at emner og problemstillinger og
som et led 1 en produktion

arbejde med og fremstilling af for-
skellige former for teater med

henblik pa optoerelse.

Der arbejdes 1 progressive forleb inden
for ovennavnte punkter.
Undervisningen omfatter desuden
overvarelse af forestillinger og mode
med teater under forskellige former.

Der arbejdes med
drama- og teaterarbejdets grund-
elementer, herunder agering, rum,
figur, forleb
virkemidler, herunder spznding,
konflikt, kontrast, symboler, ryt-
me
dramaturgiske valg, herunder tolk-
ning, fokus, vendepunkt, stil og
form
regl, herunder fx scenografi, lys,
lyd, maske, kostume
research, herunder indsamling og
bearbejdning af stof og materiale
til indhold og fremstilling.
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Vejledning

Drama — skolens
teaterfag

Drama er skolens teaterfag og som sa-
dan et musisk fag. Centralt 1 faget star

arbejdet med det teatermassige form-

sprog, det symbolske udtryk og den

oplevelse og erkendelse, der er forbun-

det med den skabende virksomhed.

Overvarelse af teaterkunst indgar 1
vekselvirkning med dette arbejde, dels
for at stotte og udvide den kompeten-
ce, eleverne udvikler, dels for give
afset for kvalificerede vurderinger.
Endelig ma hele virksomheden ses 1
sammenhaxeng med fagets mulighed for
at udvikle en dbenhed over for kunst
og astetisk erkendelse 1 almindelighed
og teaterkunst 1 serdeleshed.

Kernen 1 faget er »agering«. Agering
indebarer, at man ved hjzlp af indle-
velse og fantasi gar ud over situationen
og spiller en anden end sig selv, en /-
gur, 1 et tikttvt rum og 1 forhold til an-
dre fiktive figurer 1 et mere eller min-
dre forhandsstruktureret for/ob. Det er
ageringen inden for disse tre grundele-
menter, der etablerer den kunstneriske
fordobling, som er unik for faget, og
som kan forklares sdledes: »Jeg er her,
men jeg spiller, at jeg er et andet
sted.«, »Jeg er mig, men jeg spiller en
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anden end mig selv.« og »Jeg er klar
over, at det er et spil, men jeg overhol-
der spillets regler.«

Arbejdet med grundelementerne
kan vaere eksplicit: at man fokuserer pa
skabelsen og oplevelsen af rum, figur
og forleb, og det vil ofte vare 1 starten
af undervisningsforlebet. Det kan ogsa
vere implicit som en rekke elementer,
man skal indarbejde, tage stilling til
eller strukturere ud fra.

Det er vigtigt, at eleverne tar en for-
nemmelse af disse grundelementer og
deres indbyrdes sammenhzang, bl.a.
fordi lereren ellers ofte vil vere den
eneste med overblikket og den, der
strukturerer og instruerer. Vejlednin-
gen har et saerskilt afsnit om dette
arbejde.

Indholdet 1 drama- og teaterarbejdet
kan hentes inden for alle emner og
begivenheder. Der er saledes 1 princip-
pet ikke noget s70f, som er specielt
dramarelevant. Alt, som rorer sig 1

mennesker, mellem mennesker og mellem

mennesker og samfund, er udgangs-

punktet for det, der undersoges og

fremstilles 1 faget.

Indhold og form kan ikke adskilles.

At arbejde med stoffet 1 en dramatisk
form baner vej for en erkendelse, som

neppe kunne have varet opnaet pa

anden made. Indholdet 1 undervisnin-



gen bliver saledes mere pracist den
vekselvirkning, der opstar mellem stof-
fet og teaterets szrlige udtryksform.

Afhangigt af, hvilke mal holdet eller
lereren har for arbejdet, vil det vaere
nedvendigt at foretage en rekke valg
med hensyn til, hvad man vil under-
soge og fremstille, og hvordan man wvil
undersoge og fremstille. Det vil oftest
vare elevernes onsker og interesser, der
bestemmer emneomridet. Det videre
arbejde bestar si 1, at deltagerne skal
blive enige om en yderligere indkreds-
ning af emnet begrundet ud fra fx
konfliktstof og spilbarhed.

Valg, der angar formen, vil tit vere
afledt af disse indholdsovervejeiser.
Formen krever imidlertid ogsa sin ret.
Den bliver en del af, eller somme tider
nesten selve indholdet. I hvert fald
kommer den til at styre bade de age-
rendes og eventuelle tilskueres oplevel-
se af situationen.

Dette forarbejde er ofte vigtigt for
at styrke kvaliteten af den undersogelse
og fremstilling, man vil sztte 1 gang.
Herved kan fx faren for, at improvisa-
tioner og rollespil bliver overfladiske
og klichefyldte, til en vis grad undgas.
Indholdsmaessige og formmassige valg
far altsa 1 alle tilfzelde betydning for
arbejdsprocessen og det produkt, der
kommer ud af den, uanset om det er
til internt brug 1 den enkelte time eller
noget, man vil vise for andre.

Valgene foretages inden for teaterfa-
gets fremstillingsformer, og man kan
derfor tale om dramaturgiske valg. Fx
kan valg af stil og genre vaere resultatet

af sadanne overordnede resonnemen-
ter. Stilvalget far imidlertid ogsa kon-
sekvenser for, hvilke wvirkemidler man
benytter.

De mange ovelser, som bla. gengives 1
en del af den faglige litteratur, er ud-
markede hjzlpemidler til at fa skabt
en stemning eller parathed pa holdet
til at ga 1 gang med forskellige forlab
eller som ramme for en faxlles afslut-
ning. Grundelementerne, de dramati-
ske virkemidler og de dramaturgiske
valg, er imidlertid det faglige grundlag
faget Drama hviler pa.

I lighed med de ovrige kunstfag kan
faget Drama udskilles 1 en rekke virk-
somhedsomrider, der udger en helhed
af erfaringsmeassige, ferdighedsmassi-
ge og sociale aspekter og samlet giver
et udtryk for den undervisningsmaessi-
ge bestrabelse 1 faget.

Udtryksmessig virksombed:

Eleverne bruger den teatrale og drama-
tiske fiktion som udtryksform til at
give et varieret udtryk for egne ople-
velser og erfaringer.

Kommunikativ virksombed:

Det kommunikative aspekt 1 arbejdet
med drama og teater foregir pa to
niveauer: det sociale, deltagerne imel-
lem, og det symbolske, de fremstillede
roller imellem.

Oplevelsesmeessig virksombed:
Eleverne har oplevelser af og 1 teater
og drama.

Vejledning 13



Billedet fi&gn#t pa grund

af c ret

Analytisk virksombed: der sig optimalt, bliver helheden ikke
Eleverne beskriver, forstar og forklarer blot summen af disse enkeltelementer,
teatermassige tekster (skrevne savel men noget unikt tredje.
som scenisk realiserede) som udsagn Ud over fagets tvaerastetiske funk-
om og tolkninger af livet. tion kan det ogsa vaere udgangspunkt
for en rekke tvaerfaglige aktiviteter 1
Formmessig virksombed. skolen. Skolekomedien er et eksempel
Eleverne arbejder med teaterets grund- herpa. Hvis samarbejdet med andre
elementer, virkemidler og dramaturgi- skolefag skal blive frugtbart, skal det
ske valg samt fagets forskellige meto- foregd 1 en funktionel tvaerfaglio sam-
der og teknikker. menhang. At bruge skolekomedien

som tvarfaglio organisator pa denne
Tvaeraestetik og tvaerfaglighed made betyder bl.a., at den opgave, der
Dramafaget er et tvaeraestetisk fag, der stilles til de ovrige skolefag, bliver at

forener kunstarterne litteratur (teater- give teaterforestillingen det bedst
teksten), billed- og tekstilkunst (sceno-  mulige indhold og den bedst mulige
grafi, kostumer, masker) samt musik udformning. Her vil fx danskfagligt
og dans. Der hvor dette samspil udfol-  arbejde blive levende og indgd 1 en
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handlende, aktiv sammenhzang, lige-
som erfaringer fra arbejdet med bille-
der og andre udtryksformer kan indga.

En anden vej er, at opgaven for
dramaholdet bliver at give sit saerlige
bud pa en undersogelse af eller et.
udtryk for det emne eller problem,
som et tvertagligt projekt behandler.

Det er 1 det hele taget oplagt at bru-
ge det, der arbejdes med pa va Ighol-
det, 1 skolens dagligdag i evrigt. Det
kan vere de faerdige forestillinger eller
dele af forestillinger, men ogsa forleb
og improvisationer som indleg til
debat om et emne, der optager skolen,
er en mulighed. Det kan dreje sig om
optreden til fellessamlinger eller til
andre begivenheder pa skolen: fester,
foreldredage m.m. Det kan ogsa vare
optreden eller forestillinger for andre
klasser, fx forleb specielt egnet til de
sma klasser. Det skaber motivation og
engagement pa valgholdet at have
noget at arbejde hen imod undervejs,
og det trener eleverne 1 at spille for et
publikum. Det behover siledes ikke
kun vere den afsluttende forestilling,
man viser for de andre. Hele denne
virksomhed styrker fagets placering i
skolen og kan vaere med til at
stimulere skolens sociale liv.

I arbejdet med drama er der god
mulighed for samarbejde med lokal-
samfundet. Der kan vare brug for at
hente oplysninger og hjzlp angdende
emnet udefra, men der er ogsa mulig-
hed for at inddrage mennesker 1 lokal-
samfundet 1 selve dramaarbejdet. Det
kan fx vere xldre fra det lokale zldre-
center, der gerne vil veere med til at

lave et forlegb eller en forestilling om at
vere ung 1 30-erne eller om dagliglivet
under 2. verdenskrig.

Mange ting kan belyses gennem
interview.

Drama bruges ogsd som arbejdsform
og som fortolknings- og analysemade i
de ovrige skolefag, fx dansk, sprogfag
og andre humanistiske fag. Ideelt set
skal valgfagsundervisningen bygge
videre pa den kompetence, eleverne
har erhvervet sig 1 disse fag.

Fra danskfagets litteraturundervis-
ning kendes saledes dramatiseringen
som tolkningsmulighed. Fra arbejdet
med mundtlighed genkendes fortal-
lingen, monologen og forskellige for-
mer for improvisation og praktisk re-
torik, fra det sproglige arbejde forskel-
lige kommunikationssituationer og fra
den procesorienterede skriveundervis-
ning vekselvirkningen mellem at skri-
ve, fremfore og fd respons. Tilsvarende
kan erfaringer fra undervisningen 1 de
andre musiske fag inddrages.

Drama og billedkunst

Drama og billedkunst kan ga i beri-
gende dialog med hinanden. Udgangs-
punktet kan tages 1 plane eller rumlige
billeder, og i den forbindelse er Zablean
vevant en interessant mulighed. Ta-
bleau vivant er levendegorelse af ta-
bleauer og billeder. Kunstbilleder in-
den for alle ismer kan anvendes.

I grupper stiller eleverne sig op 1 et
tableau, der udtrykker det, de ser pa
billedet. Komposition, indhold, be-
skaering og synsvinkler kan undersoges

Vejledning 15



med kroppen og evt. et polaroidkame-
ra, der muliggor, at eleverne ser deres
egne udgaver af billedet.

Deretter undersoges indholdet og
dets aktualitet ved at kropsliggore bil-
ledets indhold, definere figurernes
karakter og maske overfore et historisk
billede til nutid.

Ud fra disse tableauer kan der ska-
bes en dramatisk handling med meget
forskellige resultater, alt athengigt af,
hvad grupperne har fundet frem til 1
undersogelserne af indhold og aktuali-
tet. Billedet far ny betydning, nar man
selv har vaeret pa fysisk opdagelse 1 det.

Det samme gzlder rumlige billeder,
skulpturer. Ogsa disse kan undersoges
kropsligt. Det gzlder biade kunstskulp-
turer og elevernes egne skulpturer. Ved
skulpturarbejde og arbejdet med figur-
landskab kan skulpturerne og figurer-
ne fa ny betydning ved, at deres karak-
terer ogsa udtrykkes dramatisk.

Eksperimenterne med at udtrykke
form, komposition, spandinger 1 en
figur eller relationerne mellem figurer
dramatisk kan give stof til eftertanke.
Det kan nuancere eller oge den ind-
sigt, man havde af skulpturerne 1
begyndelsen, eller maske fa udtrykt
den pa ny, via den dramatiske form.
Erfaringer, der opstar pa denne made,
kan resultere 1 et stykke teater, hvor de
levendegjorte skulpturer indgar.

Maskearbejde giver udfordringer
bade til det billedlige og det kropslige
formsprog. Nar maskerne fremstilles,
kan man undersege, hvordan kunstne- re
har udtrykt sig gennem masker og
ansigter, og der kan arbejdes videre
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med dette 1 elevernes egne billedud-
tryk.

Desuden kan man eksperimentere
med ansigtsmimikkens betydning. Nar
man 1 billedkunst arbejder med
masker, der udtrykker elevernes hver-
dagserfaringer og selvopfattelse, vil det
muliggere en fordybelse, hvis man
arbejder videre med disse masker dra-
matisk.

Maskerne kommer mere til deres
ret, ndr de tages pa og bruges, end nar
de udstilles. Ofte kan de noget mere
eller noget helt andet end forventet,
nar de kommer i spil. Utopier, drom-
me og forestillinger kan indga 1 den
dramatiske del af maskearbejdet.

Udgangspunktet kan ogsa vere at
arbejde med lys. At eksperimentere
med lys vil ofte nuancere elevernes
brug af og indsigt 1 lys og skygges
betydning 1 billeder og form. Figurer
og landskaber far bl.a. karakter af det
lys, der settes p4, fe giver brugen af
lange skygger en bestemt virkning.
Endelig kan ogsa den symbolske brug
af farver afproves pd figurer og rum.
Eksperimenterne kan resultere 1 erfa-
ringer, der udnyttes i en forestilling.
Installationer er ogsa en oplagt mulig-
hed for at @ndre pa det bestiende rum
og give 1deer til nye mader at se det
vante pa.

Opbygningen af det sceniske rum,
og hvordan form og figurer virker 1
det, kan vzre basis for andre eksperi-
menter og munde ud 1 mange span-
dende scenografier, der har et ganske
anderledes udtryk end den traditionel-
le kukkassescenes. Teaterarbejde kan



sdledes tage udgangspunkt i scenogra-
fiske rum, hvor der i1 det videre arbej-
de eksperimenteres med en handling
ud fra dette rums muligheder.

Der er mange muligheder for sam-
arbejde med skolens ovrige fag. Netop
derfor er det vigtigt at undervisningen
1 valgfaget Drama ikke bare reduceres
til metoder — selv ikke der, hvor det
tilbyder sig 1 tvaerfaglig sammenhang.

Drama og musik
Sang og musik horer naturligt med 1
dramaundervisningen. Bade til tre-
ning af stemmen og som element 1 op-
varmning er sang godt. At synge sam-
men — at fa det til at klinge og swinge
— er bdde grenseoverskridende, sam-
lende og energigivende

Forskellig musik kan give inspiration
til dramaforleb, danse og bevaegelses-
monstre, ligesom brug af trommer og
rytmer kan indga 1 arbejdet med krop-
pen.

Det er ligeledes oplagt at bruge sang
og mustk i en forestilling. Det kan
veere sange, der belyser eller kommen-
terer et emne. Det kan vere en stem-
ning, der forsterkes gennem musik.
Og det kan vaere musik, der forer fra
en scene til en anden. I scener, der er
sterkt folelsesladede, kan brug af sang
og musik forsterke det, der skal for-
telles, og ofte erstatte ordene.

Drama og teater
Valgtaget hedder Drama, men 1 lese-
planen opereres der med bade »drama«

og »teater«. Man kan sige, at faget ar-

bejder inden for to typer af fiktion:
den teatrale og den dramatiske.

Den teatrale fiktion er karakteristisk
ved, at en eller flere agerer for nogen,
der ikke spiller med. Hensigten er
altsa at fremstille og vise noget for
nogen. Den reneste form af den tea-
trale fiktion er vel teaterforestillingen,
men ogsa andre mindre forhandsstruk-
turerede forleb (improvisation, rol-
lespil 0.l.) kan have den funktion.

I den dramatiske fiktion ageres der
ogsa 1 fiktivt rum og forleb, men den-
ne agering sker nu ikke for nogen uden
for fiktionen. Der kan vare mange
forskellige hensigter med sidanne for-
lob, men de er ofte et udtryk for de
deltagendes onske om gennem fiktio-
nen at undersege og udforske et emne
eller en problemstilling.

Arbejdet 1 faget er saledes udspandt
mellem primert at arbejde med for-
men 7 forhold til et publikum (»tea-
ter«) og primert at arbejde 7 formen
med forhold til sig selv, hinanden og
omverdenen (»dramac).

Der er altsa tale om en adskillelse af
to hovedveje, og der findes mange
mellemformer. Dele af processen mod
en forestilling kan fx have undersegen-
de karakter, forestillingen kan endda
veere et udtryk for resultater, der er
naet 1 dramaarbejdet. Tilsvarende kan
arbejdet med teatermaessige formele-
menter abne dore for udforskende for-
lob. Det telles udgangspunkt for disse
hovedveje er imidlertid stadig kunstar-
ten teatet.

Som larer og den, der skal tilrette-
legge undervisningen 1 samarbejde
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med eleverne, er det vasentligt at have

for oje, hvilke mal man kommer til at
sette 1 centrum, idet de kommer til at
styre tilgangen til faget. Nar man til-

rettelegger undervisningen, er det vig-

tigt at fastholde den kunstpzdagogiske

tenkning som den, der konstituerer
fagets identitet. Det medforer ikke, at

andre aspekter, fx sociale og kulturelle,

ikke spiller en rolle — tvertimod!

Fagets helhed

Eksemplerne 1 denne vejledning rum-
mer hver iszr en indre progression.
Herudover er det vigtigt, at tilret-
teleggelsen at det samlede undervis-
ningsforleb er udtryk for en bevidst,
overordnet planlegning og ikke blot
usammenhangende ovelser. Det er
fastholdelsen af teaterkunsten som
fagets udgangspunkt, der giver under-
visningens progression.

Det er mest hensigtsmassigt, at
undervisningen foregar 1 2-3 sammen-
haengende lektioner ad gangen. Desu-
den gzelder det iser 1 slutningen af en
produktionsperiode, hvor der skal oves
op til en forestilling, at der kreves
lengere sammenhangende tid. Korte
forlob med mange sammenhzngende
timer er at foretrakke for lange forleb
med fa timer ad gangen.

Det faglige stof

Grundelementerne

Uanset om aktiviteten er en kort
improvisation, fx struktureret som et
rollespil, eller arbejdet med en scene 1
et manuskript, er det samspillet mel-
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lem rum, figur og forleb, der former
denne fiktion. Man kan derfor tale
om, at disse tre elementer er drama-
og teaterarbejdets grundelementer.
Som tidligere nzevnt kan de vare 1
fokus 1 undervisningen — ofte i startfa-
sen — og hver iser vere udgangspunkt,
men 1 et hvilket som helst forlgb har
de betydning, og man er ofte nedt til
at tage stilling til dem.

Rums

Rum er dels det konkrete rum, vi
arbejder 1: klasserummet, gymnastiksa-
len eller scenen, dels det rum, der 1
kraft af fiktionen kan vare alt.

Det er hensigtsmaessigt at arbejde
med det tomme rum som udgangs-
punkt, hvad enten det bliver til ved
atmerkning pa gulvet, ved hjelp af
podier, eller det konkrete rum ér tomt.

Hvis vi velger, at det skal vare et
snevert kaelderrum, er det det, hvis vi
opforer os som om, det er det. Hvis vi
veelger, at det er et udstrakt ede, varmt
landskab, er det det, hvis vi spiller det
som sadan. Det fiktive rum gestaltes
altsa ikke primaert ved hjzlp af kulis-
ser, lys eller lyd. Det er, hvad det er, i
kraft af den made, vi er til stede 1 det.
Denne made at tenke pa kan vare
udgangspunktet for en rekke af ovel-
ser og improvisationer, hvor deltagerne
udforsker rum.

Nar forst denne tenkemade har
festnet sig, kan man begynde at foje
lag pa lag. Man kan fx ga videre med
at arbejde med enkle rekvisitter 1 det
fiktive rum. Hvordan opfattes et rum,
hvor en stol er placeret her? eller et vin-



due der? Forslagene sxttes i spil, og nye
muligheder viser sig. Som tidligere
nevnt kan man ogséd arbejde med stof-
fer og tekstiler som rumskabere. Fan-
tastiske rum opstar. Hvad sker her? med
hvem?

Man kan eventuelt ogsad arbejde
med forskellige mader at strukturere
det konkrete rum pa, og hvilke betyd-
ninger det far for det fiktive rum. Der
kan sdledes fe vare flere spillepladser
med gange imellem, eller selve den
enkelte spilleplads har en speciel
udformning.

Regz 1 manuskripter angiver somme
tider mere eller mindre udferligt, hvad
der er stykkets rum, og hvad der skal
vere 1 dette rum. Hvordan det skal
vises, er overladt til dem, der arbejder
med manuskriptet. Denne realisering
skal henge sammen med den samlede
opfattelse af stykkets ide og budskab.

I en kortere periode kan eleverne
med fordel arbejde med fokus pa det
scenografiske rum. I forbindelse med
dramatiseringer er opmarksomhed
over for rummets muligheder siledes
med til at haeve spillet over rekon-
struktionsniveauet og over 1 den med-
digtende, omsattende praksis. Fx er
eventyrets knappe form og sparsomme
beskrivelse af handlingens rum et
spendende udgangspunkt for, at ele-
verne arbejder med forslag til sceniske
losninger.

Nar man pd denne made arbejder
med fokus pa rum, er man hurtigt i
fuld gang med at anbringe mennesker
1 disse rum. Det kan umuligt vaere
andet. En overbinding til figurarbejde

kan vare at arbejde med »tilstedevze-
relse«. Nar et menneske traeder ind 1
det fiktive rum, vil alt, hvad vedkom-
mende foretager sig — ikke mindst pa
det nonverbale plan — fa en betydning.
Det vil blive aflest og tolket af de
ovrige medspillere eller af publikum.
En bevidst opmarksomhed over for
dette kan oge fornemmelsen for krops-
sprog, kropsligt udtrykte forhold mel-
lem mennesker, mellem menneske og
rekvisit eller mellem menneske og

rum.

Figur

Figuren er det menneske eller vaesen,
som den agerende fremstiller. Dette
grundelement er selve omdrejnings-
punktet — bogstavelig talt det, det hele
drejer sig om.

Uanset om ageringen indgar i en
helt aben improvisation, eller der er
tale om at fortolke en rolle 1 et manu-
skript, kreves der en fornemmelse af,
et kendskab til og en viden om dette
andet menneske.

I improvisationer eller rollespil kan
det médske vere nok at kende nogle fa
sider af denne anden, fordi ageringen 1
forlobet blandt andet gir ud pa at lere
nye sider af ham at kende. Det at spil-
le en rolle ud fra manuskriptets replik-
ker krever dels, at den, der skal agere,
har fundet alt, hvad der kan udlases af
replikkerne om figuren, og dels, at han
har konstrueret eller meddigtet sig til
resten — og det er jo 1 princippet uen-
deligt.

Hvis et af fagets potentialer er, at
eleven gennem dette at spille en anden

Vejledning 19



lerer noget om sig selv og de andre 1
processen, siger det sig selv, at det er
nodvendigt, at eleven ved noget om
den, han er sat til at spille. Ikke desto
mindre kan dette vigtige arbejde blive
helt vk 1 det store teatermaskineri.
Det kan derfor vaere hensigtsmassigt
ikke at sla for store udstyrsbrod op,
som uvegerligt falder sammen, hvis
figurarbejdet har vaeret negligeret. Til-
svarende ma man som lerer ogsd over-
veje, hvilke, hvor mange og hvor
detaljerede oplysninger om figurer der
er nodvendige 1 dramaaktiviteterne.

Endelig skal det vaere sidan, at ele-
ven 1 sin figurs virkelighed har en
mulighed for at genkalde noget fra sin
egen virkelighed. Dette er ikke nad-
vendigvis en opfordring til socialrealis-
me, men en understregning af det ve-
sentlige 1, at der skal vaere en mulighed
for folt, oplevet eller ligefrem erkendt
relation mellem fiktionens univers og
celeven/elevernes virkelighed. Samtidig
er det ofte hensigtsmaessigt, at figurer
ikke er helt teet pa, sa tet pa, at eleven
skal spille sig selv med et nyt navn.
Muligheden for at forholde sig til figu-
ren vil da vare forringet.

Overvejelser om graden af informa-
tion og mulighed for genkaldelse ind-
bygges 1 tilretteleggelsen af undervis-
ningen, idet de kan fa betydning for
fordybelsen og dermed kvaliteten af
drama- og teaterarbejdet.

Figurarbejdet kan indga 1 mange
sammenhang og gribes helt forskelligt
an, men ogsa her kan selve det at fa
erfaringer med, hvordan man kan ar-
bejde med figur, sta direkte 1 centrum.
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Man kan fx arbejde med dbne, ikke-
tekstbundne improvisationer, hvor
udgangspunktet er en rekvisit, ud fra
hvilken figuren opbygges. Videre kan
der arbejdes med lost tekstbundne
dramatiseringer af personer og bipet-
soner 1 romaner og noveller, og endelig
med sceniske realiseringer af figurer 1
skuespil.

En central aktivitet er af stille sporgs-
mal, dels til en eventuel tekst og dens
univers, dels ud fra det skaringspunkt,
der opstiar mellem den fiktive figur og
den virkelige elev. Dette at sporge sig
frem, hvor svarene ikke altid er givne
pa forhiand, men skal findes 1 egen
fantasi, kan falde mange elever svart,
men er ikke desto mindre en vigtig
aktivitet.

Forlob

Sa snart de fiktive personer, figurerne,
traeeder ind 1 det fiktive rum, starter de
ved deres blotte tilstedevarelse et for-
lob. Der er tale om et tidsforleb, og
det kan vare hensigtsmessigt at kunne
underdele dette 1 delforlob. Det er ik-
ke et krav til forlgbet, at det skal have
en fortlebende kronologi, men deri-
mod at det folger et handelsesforlob
eller eventuelt en fortaetning af tid.
Forlob kan vare mere eller mindre
improviserede. Improvisation betyder
direkte oversat uforudset. Det athaen-
ger helt af malet med forlebet, 1 hvor
hej grad deltagerne, lereren og elever-
ne, pa forhind bestemmer de enkelte
elementer i forlobet og dermed graden
af forudsigelighed. Hvis malet er at
levendegore en (nedskreven) tekst, er
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af c

mulighederne for selv at fastlegge og
bestemme naturligvis mere begranse-
de, end hvis udgangspunktet er et
enkelt ord, en sztning, en stemning
eller maske et bredt defineret emne.

Pi samme made gor det ogsa en vz-
sentlig forskel, om malet med at spille 1
forlobet er, at deltagerne skal trenge
ind 1 et problem og eventuelt prove
problemstillingen sa at sige pa egen
krop, eller om aktiviteten er sat i gang,
fordi deltagerne vil have andre 1 tale.
Endelig athznger styringen af, hvilken
tolkning man har af emnet eller verket,
og hvilket fokus 1 teksten eller temaet
denne tolkning affeder. Med andre ord
er kvaliteten af det uforudsete athangig
af rammerne og styringen.

pa grund
ret

De forleb, der beskrives 1 denne vej-
ledning, har naturligvis en vardi i sig
selv, men 1 sidste instans ma den viden
og erfaring, eleverne opnar igennem
dem, ses som en oparbejdelse af deres
kompetence til selv at kunne vzlge,
foresld og bruge forskellige forlobsty-
per ud fra forskellige behov og mal.

Fabel

De allerfleste forlob har en mere eller
mindre tydelig historie, og det fortzl-
lende element har saledes en central
placering 1 forbindelse med ageringen.
Ofte er ageringen simpelthen det mid-
del, man bruger for at skabe sin for-
teelling.
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Historien 1 forlebet kaldes ofte for
»fablen«. Man kan stede pa det stand-
punkt, at alt teater forteller en histo-
rie, men pointen ved fx visse typer af
rollespil, absurd teater og nyere ekspe-
rimentelle teaterformer som bl.a. per-
formance er netop, at der ikke fortzlles
en historie, eller at publikum selv ma
udlase en historie af det fremviste.

Eleverne bor stifte bekendtskab med
savel det fortxllende teater som de

ovrige former.

Virkemidlerne

Konflikt og spending

Stoffet 1 faget er tit de perioder 1 den
menneskelige tilverelse, hvor noget
settes pa spidsen eller krever, at der
vaelges, altsa situationer, hvor menne-
sket er 1 konflikt med sig selv eller
med omgivelserne. Denne zzdre og
ydre konflikt er drivkraften i forlobet
og de positioner, handlingen er spendt
ud imellem — heraf ogsa udtrykket
spending.

I de forskellige processer frem til en
feerdig forestilling er bade den overord-
nede spandingsskabende konflikt og
de indre konflikter det, der oftest sty-
rer bevaegelsen fra ide til forestilling.
Hvis der arbejdes ud fra et faerdigt
manuskript, er det tolkningen og for-
staelsen af disse konflikter, der bestem-
mer forestillingens helhed.

Det er ofte lereren, der skal tenke 1
dette virkemiddel: Hvilke spandings-
skabende konflikter skal der til, for at
Jorlobet virker?

Andre vigtige midler til at skabe
spending er forholdet mellem replik-
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ken og alt det, der ikke siges, undertek-
sten.

Kontrast

De forskellige former for konflikter er
altsa motorerne for meget teater. De
manifesterer sig tit som kontraster,
men kontrast som virkemiddel satter
sig ogsa igennem som en made at fast-
holde og udbygge interessen bade 1
teatrale og dramatiske forlob. Kontra-
ster kan fx vare den ene/de mange,
den intime samtale/det store optrin,
den lykkelige stemning/det skabne-
svangre budskab, det klingre
dagslys/det truende og farlige morke,
det voldsomme tempo/den sigende
pause.

Brugen af kontrast er virkningsfuld
og vigtig at arbejde med, men den
fungerer bedst, nar den skaber betyd-
ning 1 samspil med andre virkemidler
og ikke blot er en tom effekt.

Symboler

Alle typer af forleb er i sig selv sym-
bolske udtryk, men man kan ogsa
arbejde med symbolvzardien af fx ele-
menter, som giver bestemte associatio-
ner, rekvisitter, stoffer eller kostumer,
der udsender bestemte signaler, musik
og lydkulisser som sted- og stemnings-
dannere eller handlinger og ritualer.

Rytme

Rytmen og pulsen 1 det enkelte forlob,
1 sammenstillingen af forleb og 1 hel-
heden er vasentlig — og skal altid
medtenkes. Et bevidst forhold til ryt-
me kan fx tage sit udgangspunkt i en



gennemtaenkt brug af kontrast og 1 en
opmarksomhed pa timing: hvornar
skal precis dét siges, gores og vises, og
hvordan 1 forhold til alle de andre ele-
menter og handlinger?

Dramaturgiske valg

I undersogende dramaforleb og nir
man vil sette en forestilling op ud fra
et manuskript, kan man tit komme til
at sta 1 en valgsituation bade indholds-
massigt og formmaessigt. Hvis man fx
arbejder ud fra et emne, som senere
skal blive til en forestilling, viser det
sig som regel ret hurtigt at vere ned-
vendigt at afgrense emnet: at valge
fra. Denne afgrensning ber bl.a.
begrundes ud fra, hvad man vil sige
med sin forestilling. Det valgte fokus
hxenger sammen med en mening om
cller folkning at emnet.

Tilsvarende er man nedsaget til at
foretage en eller anden form for for-
tolkning, bevidst eller ubevidst, nar
man vil dramatisere fe en novelle.
Denne tolkning er sa udgangspunktet
for en hel rekke andre valg. Fx vil den
styre valget af de dramatiske virkemid-
ler samt brugen af grundelementerne
og dermed den kunstneriske forz.

Stil er valg inden for det formmzes-
sige, specielt hvad angir virkemidler:
komisk, grotesk, abstrakt, realistisk
m.v. Selv der, hvor man ikke valger
stil, er der tale om en slags stil. Stilval-
get tir betydning for, hvordan savel de
agerende som et eventuelt publikum
oplever hele den fiktive situation.

I forbindelse med tilretteleggelsen
at undervisningen vil det 1 starten nok

primert vare lereren, der foretager
disse valg. Efterhanden overlades for-
tolkningen og de dramaturgiske valg
mere og mere til eleverne.

De faglige omrader

Dramaarbejde

Dvelser og rollespil

Dramaovelser kan variere. Det kan
vare ovelser, der styrker elevernes
bevidsthed om teatrets grundelemen-
ter, ovelser, der bare handler om at
varme op, eller ovelser til trening af
krop, stemme, koncentration og ener-
o1. Det er sjeldent muligt at skille
ovelsernes formal sa meget ad, som det
er gjort 1 leseplanen. Ofte har en ovel-
se et hovedformal, men nar man arbej-
der med den, opdager man, at man
desuden opnir mange andre ting.

Det vigtigste er, at ovelserne ikke
laves 1 blinde. OQvelserne skal have en
mening bade for lereren og for elever-
ne. Dramalzreren bor kunne gore rede
for, hvorfor det lige netop er denne
ovelse, der er pa programmet.

Lege og ovelser, fe forskellige »bryd
cirklen-ovelser«, »robotovelser« eller
lege som »sta trold«, kan vare skridt
pa vejen til undersogelse af et emne
eller en problemstilling. Og arbejder
man hen imod en forestilling, kan
ovelser og lege 1 bearbejdet form lige-
frem indga 1 forestillingen. I den
engelske tradition for »drama til for-
staelse« optraeder statuelege fe ofte sile-
des, at statuerne indgar 1 den ferdige
produktion. I forumteater forbereder
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man produktet ved at ove en rxkke
rollespil, hvor hovedpersonen er den
undertrykte part — taberen.

I nogle former for fortalleteater
lzegger man ud med personlige fortzl-
linger eller digte for at finde stof til
stykket.

Rollespil er 1ser udbredt 1 den so-
cialrealistiske tradition. Der findes
mange varianter af rollespil. Typisk er
at bygge sma spil op omkring daglig-
dags genstande, fx en seng, et bord, en
stol. Eller at bygge op omkring daglig-
dagens problemer, fx »den stressede
familie« eller generationsproblemer, fx
»komme for sent hjemc.

Rollespillene kan varieres ved, at to
spillere spiller én person, hvor den
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bageste holder handen pa hovedet af
den forreste og siger, hvad vedkom-
mende tenker.

Nasten alle former for rollespil kan
efter en opstramning overszttes til
replikker. Med en fornuftig instruk-
tion kan rollespillet blive vendt ud mod
publikum og komme til at indga 1 den
ferdige teaterproduktion.

Laerer-i-rolle

Det er ofte lereren, der motiverer,
leder og kontrollerer dramaforlobene
uden selv at vere en del af fiktionsver-
denen. Laereren stiller opgaven, elever-
ne forbereder et »svar« og fremviser
det for leereren og kammeraterne. Som
1 mange andre undervisningssituatio-

pa grund
ret



ner vil lereren ogsd her kommentere,
rette og give gode rad.

»Larer-i-rolle«-teknikken giver et alter-
nativ, hvor lereren forhandler og loser
sine vejlederopgaver inde fra spillet ved
selv at g 1 rolle og vaere med 1 forlobet.

Lzareren spiller ikke en rolle som pa
teateret og deltager heller ikke blot pa
lige fod med eleverne. Han kan vzlge
at agere en karakter, der er relevant for
forlebet, og give netop de verbale og
fysiske tegn, der kan afklare rollen for
deltagerne, eller han kan vzlge at gore
mere ud af sin rolle, fx ved hjz lp af
kostumer, rekvisitter og stemmeforing.

»Forestil dig, at du bor i denne gade,
0g stil dig som en statue af en, der tigger,
vasker toj, drikker brendevin eller noget
andet. For enden af gaden viser tugthus-
fogeden sig med sin kearre. «

Omtrent sadan kan et dramaforlob
starte, og inden lenge vil en gade vare
opstaet med tiggere, vaskemadammer,
born, en slagter, en vartshusholder
osv. Forlabet skal fore deltagerne 400
ar tilbage 1 tid til Christian IV s berne-
og tugthus 1 Kebenhavn. Eleverne
spiller figurer 1 1600-tallet, men de har
ikke faet udleveret replikker, der er
ikke opstillet kulisser, og der er ikke
noget publikum. Lereren deltager
aktivt 1 forlobet som tugthusfoged.

Han er lerer-i-rolle.

Hverken larer eller elever behover
at spille deres rolle hele tiden. Begge
parter kan gd ind og ud af figuren, fx
for at diskutere problemer eller udvik-
lingsmuligheder for spillet, for at lave
en »statue« eller for pa anden made at

uddybe en problemstilling.

Eleverne bor vide, hvornar lereren
spiller en rolle. Det kan han fx markere
ved at tage sin hat af eller satte sig pa
en stol, nar han er ude af rolle. I ovrigt
kan bade lerer og elever udmarket
afprove flere forskellige figurer i lobet
af en sadan dramaproces.

Det er vigtigt, at leereren gor sig
klart, hvad han vil opna med sin rolle,
for han valger den. Der er flere for-
skellige leerer-1-rolle-typer at valge
imellem. Vil han fx have klassen 1
gang, give opgaver, orientere stilfzer-
digt om et emne, have klassen til at
hjzlpe, skabe et problem, som skal
loses, dirigere eller give ordrer.

Her folger en raekke eksempler pa
mulige typer:

a) Den leder-autoritere type:
Kaptajn, dronning, gangsterchef,
ekspeditionschef, den @zldste 1 byen,
hotelvert, borgmester.
Denne rolletype er anbefalelsesver-
dig for den uerfarne laerer-i-rolle,
idet den pa mange mader ligner
den konventionelle lererrolle; lereren
har kontrol og kan fore spillet i
den retning, han ensker.

b) Mellemstatusrollen:
Budbringer, overlegens assistent,
forstestyrmand, reporter, vicevert.
En effektiv rolle, der kan give ele-
verne ansvar for udviklingen i for-
lobet. Mellemmanden felger andres
ordrer og kan kommunikere med
bade hojere og lavere autoriteter.
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c) Lavstatusrollen:
Slave, tjener, bornehjemsbarn,

posedame, gadefejer, vagabond,

dorsazlger, tigger, nyt barn 1 skolen.

Rollen kan vare en, man kan
bestemme over, eller det kan vare
en offerrolle, en, der har brug for
hjzlp. Nir lereren tager lavstatus-
eller offerrolle, far deltagerne hoj
status og ma tage initiativet til at
reagere og handle.

Forumteater
Forumteater er en dramaform og
dramametode, som er et redskab for
brugerne til at opdage og erkende dag-
ligdags situationer, som foeles under-
trykkende, og se muligheden for at
handle sig ud af dem.

Forumteatret er en teaterform, hvor
publikum kan give forslag til replikker
og andre pd den viste handling. Til-

skuerne kan standse et forleb og selv ga

pa scenen, sa de kan udskifte en rolle.
Ideen er, at de dermed kan opleve, at
de kan handle sig ud af situationer,
hvor konflikter ellers vil vere uloste.

I en pedagogisk form arbejder ele-
verne med et emne eller en problem-
stilling, som enten er meget aktuel for
dem, eller som kan blive det. Teatet-
gruppen spiller spillet minimum to
gange. Anden gang har publikum
mulighed for at skifte roller ud, for
dermed at @ndre pa handlingen. Hvis
de ikke skifter roller ud, endrer virke-
ligcheden sig heller ikke.

En central figur 1 denne form for
drama er jokeren, en slags spilleder.
Det er en meget ansvarsfuld rolle.
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Et eksempel:

1. Brainstorm pa titlen.

2. Vagaviser over brainstormens resul-
tater produceres.

3. Dramaovelser, vurderingsovelser,
statueovelser.

4. Pa baggrund af 1-3 arbejdes der 1
grupper. Hver gruppe skal ove et
spil,

som er tydeligt relateret til
cmnet

som skal vaere selvoplevet eller
erfaret fra velunderrettede kilder
som skal vises for resten af hol-
det

hvor spillerne ikke ma lese de
problemer, som stykket skitse-
rer, dvs. at spillet skal ende
negativt eller uforlost — et
antispil

som skal vare mindst fem
minutter.

5. Jokeren, 1 dette tilfzlde lereren, cir-
kulerer mellem grupperne. Dels for
at hjelpe med eventuelle dramatek-
niske problemer, dels for at hjzlpe
grupperne med at overholde regler-
ne.

6. Grupperne samles og placeres i en
rundkreds uden for det sceniske
rum, sa ingen er fysisk forhindret 1
at hoppe ind.

Grupperne viser deres antispil.
Nar alle spillene er vist, afgor grup-
perne, hvilket spil der er bedst egnet
som forumteater — dvs. et spil, som
er relevant, realistisk og vedkom-
mende for eleverne.



7. Det udvalgte forumspil spilles nu
anden gang. Ved spillets slutning
sporger jokeren publikum, om styk-
ket skal slutte pa den made.

8. Forumspillet spilles nu tredje gang,
og denne gang har publikum mulig-
hed for at skifte roller ud for der-
med at vise, hvordan den skitserede
konflikt kunne loses.

Den samme rolle kan skiftes ud
flere gange. Skulle et rolleskift virke
urealistisk, kan publikum rabe:
»STOP! Det er eventyrl«.

9. Forumteatret afsluttes, mens der end-
nu er engagement, og rundes af
med en diskussion, hvor alle de, der
ikke har lavet indhop, har mulighed

for at tale.

Jokerrollen:

Jokeren har under hele forlgbet ansva-
ret for bade at stotte grupperne i deres
arbejde med antispillene og at hjzlpe

og stotte publikum under forumspille-
ne, saledes at der skabes mulighed for,

Emner til forumteater kan fx vare:
vold 1 skolen, mobning, kammeratskab,
venskab, lederskab, tyveri, rusmidler,
angst, arbejdsmilje.

Teaterarbejde

Produktion af forestilling

Nar man planlegger en teaterproduk-
tion, skal det fra starten vere klart,
hvem man skal spille for, og hvor og
hvornar man skal spille. Der er stor
forskel pa at spille 1 dramalokalet for
kammeraterne og 1 hallen for hele sko-
len, foreldre m.m. Datoen for forestil-
lingen er den deadline, der er med til
at drive arbejdet med materialet frem-
ad. Det skal bruges, og pa en serdeles
synlig made. Ved en forestilling er der
kontant afregning for det arbejde, der
er gaet forud.

Man kan bruge mange forskellige
udtryksformer 1 samme teaterforestil-
ling. Og det er godt at veksle mellem
dem. Folgende figur illustrerer nogle

at handlingen kan andres. muligheder:
Musik Teknik
sang/musik lys
stemningsmusik/ overgangsmusik lyd pa band
lydkollage dias

TEATER special effects

Sprog Regi Bevagelse
monolog scenografi dans/dansedrama
dialog kostume akrobatik
digt maske bevaegelsesmonster
rim
talekor
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Det er svart at finde et ferdigskrevet
manuskript, der 1 indhold og antal af
roller passer til det valghold, man har.
Der er i de folgende eksempler lagt
hovedvagt pa produktionsformer, der
tager udgangspunkt 1 oplevede situa-
tioner, 1 en 1de og 1 ikke-dramatisk
tekst. Endelig beskrives, hvordan man
kan bearbejde et manuskript 1 forbin-
delse med processen fra manuskript til
forestilling.

Fra ide til forestilling
Udgangspunktet for fremstilling af et
teaterstykke vil mange gange vare, at
eleverne har en ide om, at de vil lave
teater om problemstillinger, der er en
del af deres hverdag pa skolen eller 1
fritiden.

Der ligger en stor udfordring for
lereren 1 at komme fra sidanne ideer
til en ferdig forestilling. Der er en fare
for, at stykket bliver til banaliteter
uden dybde, og at eleverne ved hjxlp
af klicheer udtrykker deres problemer
eller utilfredshed.

Derfor er det vigtigt, at man kom-
mer til bunds 1 de problemstillinger,
eleverne opstiller, sa man far sat fokus
pa det, som er det egentlige problem.
Det kan vzre, at problemet 1 virkelig-
heden er noget helt andet end det,
som umiddelbart er synligt. Det kan
ogsa vare, at man ved at arbejde med
problemerne afdekker andre proble-
mer, som er langt mere interessante.
Det er vigtigt at afgreense emnet eller
emnerne, at komme til bunds i dem
og beskeaftige sig med det vasentlige.

Hvis man gennem brainstorm eller

mindmapping har fundet frem til de
personer, som skal optrade 1 historien,
kan man benytte »Word and Action«
som den videre arbejdsform.

Metoden er opdelt i tre faser:

1.fase

Eleverne sidder 1 en firkant med et
scenisk rum 1 midten og indgange 1
hjoernerne. En lerer sidder blandt ele-
verne. En anden lerer far deltagerne til
at trekke tre forskellige kort fra en
kortbunke. Hvert kort representerer
en figur, der har noget at gore med
det, man arbejder hen imod. Kortene
er udarbejdet sammen med eleverne
pa forhand. Lzreren forklarer, hvem
de tre kort, der bliver udtrukket, re-
prasenterer, sa alle har den samme

grundopfattelse af figuren.

2. fase

Lzareren valger nu et at kortene og
stiller en rekke sporgsmal til figuren.
Alle ma svare — handsoprakning er
maske, en god ting. Alle svar indgar i
historien. Det er vigtigt, at leereren
husker alle svar, og derfor er det en
god ide jevnligt at summere hele svar-
forlobet. Laereren stopper efter et styk-
ke tid, eller nar der er en naturlig af-
slutning. Svarforlebet fortzlles herefter
som én sammenhangende historte.

3. fase

Nu skal eleverne forsoge at spille
historien. Man ma bruge det firkante-
de rum 1 midten og de fire indgange 1
hjoernerne. Ved hindsoprakning kan
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cleverne tilkendegive, om de har lyst
til at deltage 1 spillet, efterhanden som
lereren prasenterer rollerne 1 forlobet.
Rollerne omfatter ikke kun personen,
som blev udtrukket pd kortet, men
ogsa de ydre rammer som dore, senge,
cykler, andre personer, som indgar 1
histotrien, vasner, m.m. Det er lere-
rens opgave at satte roller pd alt 1
historien. Alle roller etableres ikke pa
en gang, men 1 en kontinuerlig strom 1
takt med, at historien skrider fremad.

Sa treeder den anden lerer 1 funk-
tion. Vedkommende har hidtil lyttet
og forsegt at nedskrive alt, hvad der er
blevet sagt. Denne leerer patager sig
den dominerende rolle 1 stykket, nem-
lig den, som blev udtrukket pa det
forste kort, og skal samtidig vare den,
der skal holde energien oppe og spillet
i gang. Henvendelse til endnu ikke
deltagende elever under spillet kan
veere en fordel. Dels for at motivere
dem til at deltage, dels for at fa dem
til at fole, at de ogsd er med. De to
lzerere skal samarbejde om tempo og
udspil og om at folge historien slavisk.

Nar historien er ferdigspillet, gar
man 1 gang med det naste kort. Alle
elever sxtter sig, og et nyt fase-2-for-
lob kan starte. Nar man har varet
igennem de tre kort, vil der sandsyn-
ligvis vare et glimrende opleg at
arbejde videre med, sd man kan etable-
re en ferdig forestilling. Der skal dog
skares 1 materialet, 1 emnerne, og der
skal fokuseres pa de problemer, som
man ensker at komme til bunds 1.

I spillet vil der fremkomme rammer
til, hvor historien kunne forega, og
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fortolkninger af emner, som er vard at
holde fast i.

Disse forslag ber nedskrives, sa
notaterne kan danne udgangspunkt
for en synopsis til videre brug. En syn-
opsis er en kort, men alligevel detalje-
ret fremstilling af handlingsforlebet,
som beskriver, hvad der skal ske scene
for scene. Nu er det tilladt at pynte pa
histotrien for at fremhave det, man
onsker at vise. Man kan ogsa placere
ideer og titler til sange 1 synopsen.

Synopsen er et godt hjelpemiddel,
nar man skal have et struktureret over-
blik over selve historien, og for at fa
hovedideen pa plads. I synopsen
optreder de figurer, som senere skal
vaere karakterer 1 stykket, og nar den er
ferdig, er det tid at begynde pa en
nermere karakteristik af hovedperso-
nerne.

Der vil pa dette punkt 1 forlebet
vere behov for at koble pracise replik-
ker pa stykket. Derfor kan man ga 1
gang med improvisationer over de
enkelte personers samspil 1 historien.
Eleverne kan spille de figurer, der er 1
stykket, 1 de forskellige situationer og
rammer, der er besluttet. Problemerne
kan stilles pd spidsen, sa man kan se,
hvad det udvikler sig til. Bindoptagel-
ser af improvisationerne kan holde
replikkerne fast.

Metoden er god, hvis man vil frem-
stille et teaterstykke, hvor eleverne far
sd stor indflydelse pa handlingen som
muligt, uden at det ender som overfla-
de og klicheer. Metoden ager ogsa
kvaliteten af det at spille teater: replikker
og handling falder mere naturligt 1



forhold til selve spillet, fordi eleverne
selv har opfundet figurerne og formu-
leret deres replikker. Det er nok et
holdningsspergsmal, hvor langt man
vil inddrage eleverne 1 processen med
at fremstille et teaterstykke. Det gor
processen lengere og mere omstaende-
lig, men ofte bliver resultatet noget,
som bade lxrere og elever kan sta inde
for.

Fra egne oplevelser til forestilling

I det folgende beskrives en fremgangs-
made, der bruger elevernes (og lere-
rens) egne oplevelser som udgangs-
punkt for materiale til en forestilling.
Ideen er, at det, deltagerne kommer
med, bestemmer, hvad der skal ske. I
cksemplet forestiller vi os, at det skal
ende med en fardig forestilling, men
fremgangsmaden er ogsa god til 1 kor-
tere forleb at undersoge problemstil-
linger og emner.

Owerordnet emme: Ungdom

Nar man vil bruge deltagernes egne
oplevelser som udgangspunkt for at
lave teater, ma det overordnede emne
vaere bredt og give alle mulighed for at
fortzelle. P4 valgholdet er alle hver pa
sin made ekspert 1 det at vere ung.
Hvad det inden for det overordnede
emne kommer til at handle om,
athznger af de oplevelser, der bliver
fortalt.

Brainstorm
For at spore ind pa emnet laves en
hurtig brainstorm. Eleverne nevner 1

fleng, hvad der falder dem ind inden

for emnet. Det kan vere skole, lerere,
lektier, fester, karester, bajere, foraldre
eller arbejde.

Fortallerunder og vegaviser

Eleverne inddeles 1 grupper med 4-6
personer 1 hver. I en fortellerunde for-
teller hver deltager de andre 1 gruppen
om en situation inden for emnet, han
selv — eller en, han kender godt — har
oplevet. En eller flere situationer veal-
ges af gruppen og laves til et spil, der
vises for de andre grupper.

Grupperne far ca. 20 min. at arbe;-
de 1 — det er ikke meningen, de skal na
at bearbejde spillene eller diskutere
dem. Situationerne skal s vidt muligt
spilles, som de er oplevet.

Efter hver spillerunde snakkes om
spillene, fx: Hvad var det vi sa? Hyad
ligger der bag? Huvad skete der? Hvem sa
vi? Hyad mon de tenkte? Hyilken
opdragelse har de faet? Huyilket miljo
kommer de fa? P den made fas det
stof og emner til nye fortzllerunder.

I begyndelsen kan fortellerunderne
vare helt frie inden for det overordne-
de emne, men nye fortellerunder kan
koncentrere sig om delemner, der duk-
kede op 1 de forste runder, fx skole,
fester, karester, forholdet til de voksne.
Pa den ene side snaxvres emnet efter-
handen ind. P4 den anden side er det
vigtiot med abenhed for nye mulighe-
der og delemner.

Alt efter tid og valgholdets storrelse
laver man det antal fortxllerunder, der
er brug for (fx 4-8 runder).

I de forste fortxllerunder er materi-
alet ofte meget smat. Man starter ikke
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med at fortzlle de oplevelser, der vir-
kelig satte sig spor. Dem, der gjorde
seerlig ondt eller sarlig godt. Derfor er
de forste runder ofte opvarmning eller
skridt pa vejen til at komme ind til de
situationer og emner, der virkelig bety-
der noget for deltagerne.

For at holde styr pa materialet be-
skrives spillene kort pa store vaegaviser
som en slags huskesedler. P4 den made
har alle mulighed for at folge med 1
processen og vare med 1 de beslutnin-
ger, der skal tages undervejs.

Rammen

Inden man bearbejder det indsamlede
materiale, ma man have en ide om,
hvad det er, det forteller. Her bruges
vaegaviserne. Hvordan kan situationerne
0g ideerne spille med eller imod hinanden
— er der en naturlig rekkefolge? Hyor-
dan kan de mange individuelle historier
blrve il en feelles historie? Nar man

ved, hvad materialet fortaller, kan
man finde en ramme, der kan inde-
holde alt materialet. Rammen kan
vere det sted, stykket foregir, fx en
fest eller 1 skolegarden, eller det kan
vaere en at historierne, som 1 sig selv
kan danne en ramme om de andre
historier.

Det kraver forberedelse at fa brugt
alt det gode materiale ordentligt; at fa
stroget det, der ikke skal med, men
som var et skridt pa vejen, og det
krever forberedelse at fa det, der skal
med, til at henge sammen. Laereren
ma bade alene og sammen med elever-
ne se pa vegaviserne og finde ud af,
hvad de samlet fortzller.
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Nar man ved, hvad stykket handler
om, kan man begynde at tenke pa fx
scenografi og kostumer.

Bearbejdelse af det indsamlede materiale
De mange spil kommer sjeldent med 1
det feerdige stykke 1 deres oprindelige
form. De skal bearbejdes, og der skal
digt es videre pa den virkelighed, spille-
ne forteller om. Hvad mon der skete

for eller efter en bestemmt situation? Hyad

mon hun tenkte, da hun sagde det og

det? Alle skal vere med til at lave spil,
og alle skal vare med til at digte videre
ud fra materialet og de beslutninger,
der er taget. Der skal fx skrives sange,
digtes monologer eller raps, og endelig
skal spillene bearbejdes til ferdige sce-
ner.

Med denne arbejdsform far man
som regel ikke en fortlebende historie,
men mere en forestilling, hvor de
enkelte scener spiller med og mod hin-
anden.

Nar det hele settes sammen, er det
desuden en god 1de at tenke 1 kontra-
ster og lade store scener med mange,
fx skoleklassen, skolegarden, festen,
veksle med mindre scener med fa, fx
mor og datter, kerestepar, elev og
inspektor. Digte, monologer, sange,
raps blandes ind imellem som kom-
mentarer eller kontraster til det, vi ser.

Nar der er mange skift 1 en forestil-
ling, er det en god 1de at bruge mange
scener, saledes at skift fra en scene til
en anden kan styres med lyset og sale-
des ga hurtigt.

Det er vigtigt at huske, at selv om
der er startet med virkelige historier,



behover stykket ikke ende med at blive
naturalistisk. Nar man bearbejder
materialet og digter videre, kan man
bruge alle de fantastiske ting, som tea-
ter kan.

Denne made at arbejde pa egner sig
ogsa godt, hvis man har inviteret en
anden gruppe mennesker udefra med 1
dramaarbejdet, fx flygtninge, zldre
eller handicappede.

Fra ikke-dramatisk tekst

til forestilling

At arbejde sig fra ikke-dramatisk tekst
frem til en forestilling kaldes ofte dra-
matisering. Det kan vaere hensigtsmaes-
sigt at skelne mellem to former for
dramatisering. Den ene kan kaldes en
rekonstruktion; det er den type dra-
matisering, hvor man uden egentlig at
tolke historien forseger at oversztte
teksten til et dramatiske sprog. Noget
der fx kan fa eventyrbearbejdninger til
at fremsta som en hel serie af optrin,
hvor hovedvagten ligger pa en scenisk
rekonstruktion af et sat begivenheder.
Arbejder man pa denne made, gar
man glip af den udbytterige dialog,

der kan opsta mellem to genrer, og
som for evrigt kan vere en god abner
for at arbejde med litteratur.

Den anden form for dramatisering
kunne man kalde for omsztning, og 1
denne betegnelse ligger, at det, man
veelger at fremstille scenisk, er udtryk
for en fortolkning og bearbejdning.

Den nyere litteraturteort arbejder
med begrebet tomme pladser. Nar la-
seren leser en skonlitteraer tekst, vil
han meget hurtigt begynde at skabe en

reekke forestillingsbilleder ud fra de
ord, der stir 1 teksten. Man ser noget
for sit indre blik. Efterhanden som
man leser videre, andrer disse fore-
stillingsbilleder sig alt efter, hvad man
bliver fortalt 1 beretningen. Man
udfylder tekstens tomme pladser.

Nu er det jo ikke tilfaeldigt, hvilke
billeder der opstar. Teksten styrer.
Men kun til en vis grad. Oplevelsesbil-
lederne er 1 hoj grad athzngige af, hvem
der lxeser teksten. Med andre ord: I de
billeder, leseren mere eller mindre
bevidst valger sig, er der allerede tale
om en eller anden form for fortolk-
ning. Denne lidt forenklede fremstil-
ling skal tjene til at problematisere
hele ideen med dramatisering. Hvis
meningen med at dramatisere er at
omsaztte den fiktive tekst til et forleb,
ma man jo sporge sig: Hvilken tolkning
af de enkelte dele af tefsten skal vi velge,
nar vi skal omsette? og hvilken tolkening
af hele teksten?

Arbejdet med dramatisering 1 betyd-
ningen omszxtning ma altsi 1 forste
omgang tage udgangspunkt 1, at den
enkelte elev deler de billeder, han hav-
de, da han leste varket, med de andre
deltagere 1 klassen eller gruppen.
Maske skal de tegnes. Er der nogen fe/-
les billeder, og hvilke er forskellige fra
hinanden? Denne udveksling kan vere
spiren til en fzlles fortolkning af tekst-
en.

Man kan ogsa lade eleverne, hver
isxr eller 1 grupper, skrive eller fortzl-
le, hvordan de forestiller sig historien
vil fortsette — denne meddigtning vil
jo vaere et bud pad en fortolkning af det
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foregdende. Endelig kan man bede ele-
verne formulere nogle ting, de undrer
sig over 1 teksten, og arbejde sig ind 1
teksten ud fra deres svar.

Under alle omstendigheder er det
uhyre vigtigt, at man har en vis fzlles
fortolkning af teksten, inden man over-
hovedet begiver sig ud 1 at omsztte
den 1 spil. Og tolkning er ikke en gen-
fortelling af handlingen. Kommet sa
langt, skal vi1 gang med udmentningen

at de fxlles billeder og den fzlles for-
tolkning. Det kan fx gribes saledes an:

1) Handlingen deles ind i episoder, og
det fastsettes: Hvor (rum og tid),
hvem (figurer), hvad (forleb). Rek-
kefolgen laves maske om 1 forhold
til teksten, for at forlebet kan folge
en spendingskurve. Beskrivelser skal
omskrives eller udelades, og datid
skal omskrives til nutid.

2) Der laves en synopse. Det skal vare
scener, der kan spilles. Det ma over-
vejes, hvad der skal med, og 1 den
forbindelse, hvad man skal gore
med de ikke-handlingspragede se-
kvenser. Skal tid og rum forkortes?

Huvordan gor man det abstrakte kon-
kret?

3) Der laves eventuelt scenario: rekke-
folge og noglereplikker eller nogle-

ord.
4) Et eventuelt manuskript udarbejdes.

Nar man dramatiserer lyrik, er der
nogle andre hensyn at tage. Her gal-
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der det om, at udgangspunktet ma
veere en fzlles fortolkning. Dernzst
skal man nok overveje, om ikke andre
teatermassige udtryksformer som per-
formance e.l. kommer tattere pa en
omsatning af digtet end den alminde-
lige dramaturgl. Under alle omstan-
digheder opstar der en frugtbar diskus-
sion om, hvordan man skal forholde
sig til, at nogle digte har en 0-tid, som
skal omsattes 1 et tidsligt forleb, og at
mange digte er baret af en stemning,
som skal omsattes 1 handling. Man er
1 virkeligheden pa denne made 1 fuld
gang med at diskutere genrer og ud-
bygge elevernes genrebevidsthed.

Fra manuskript til forestilling
Pa et valghold ma et manuskript op-
fattes som en ramme eller et opleg,
som instrukter og spillere skal lade sig
inspirere af og arbejde videre med.
Umiddelbart passer et manuskript
sjeldent til det aktuelle valghold. Det
kan vere et sporgsmal om antallet af
figurer (roller) med tilpas udfordring
eller figurernes alder og kon, der er
forkerte. Og det kan vere indholdet,
der skal fortolkes fra en bestemt vinkel
for at gore det vedkommende for valg-
holdet.

Det er vigtigt, at der 1 arbejdet med
manuskriptet bliver noget menings-
fuldt at lave for alle valgholdsdeltagere.

Laereren ma 1 hoj grad vere ansvarlig
for valg af manuskript. Mulighederne
ma kunne overskues. Det skal vere

muligt at bearbejde indholdet, dvs. at



der skal vaere emner, vi pa den ene
eller den anden made kan researche og
improvisere videre pa. Det er godt,
hvis holdet har mulighed for at bruge
egne oplevelser og erfaringer — eller
hvis der er noget, der kan digtes eller
fantaseres videre pd. Det drejer sig
ogsa om muligheden for at skabe nye
roller og tilfeje udtryk, holdet gerne
vil arbejde med. Det kunne fx vare
dans, musik, gogleri. Ogsa her er
hovedreglen imidlertid, at tilfojelserne
skal vere begrundet 1 manuskriptet.

I forste omgang ma lereren satte sig
godt ind 1 manuskriptet. Nar det skal
bearbejdes, er det vigtigt at tage hen-
syn til stykkets ramme og 1de. Figurer-
ne og historien skal analyseres, og der
skal hentes inspiration fra livet og
kunsten.

Det kan vaere en fordel ikke at starte
arbejdsprocessen med at dele manu-
skriptet ud. Lereren kan fortelle
historien, og emnekredsen kan disku-
teres. Ellers vil der ofte vare en ten-
dens til, at deltagerne fikserer pa rol-
lernes antal og storrelse: Hvzlken rolle
far jeg? 1 starten er det vigtigste, at alle
er abne for de muligheder, manuskrip-
tet giver for bearbejdelse.

Arbejdet kan siledes starte med, at
der laves sma improvisations- eller
spilleoplaeg ud fra de enkelte scener og
manuskriptets emnekreds. Nye figurer
kan digtes til, og eksisterende figurer
kan formindskes eller forstorres. Man-
ge kan prove at improvisere pa de
samme figurer, sa den endelige rolle-
fordeling bliver dben og optimal. Er
der meget store roller, er det en mulig-

hed at lade flere personer spille den
samme figur. Der kan ogsa improvise-
res over de miljger, manuskriptet byder
pa. Er der noget, der foregar pa en
restaurant, til et bal, 1 skolegarden, pa
slottet, pa slagmarken.

Der skal ogsa arbejdes med de
enkelte figurer. Dette kan ske 1 en vek-
selvirkning mellem spil og samtale
med de enkelte spillere. Hvordan vil

fagurerne reagere i bestemte situationer

og hvorfor? En god ide kan vare at
interwieve en spiller 1 en figur. Alle
deltagere stiller figuren sporgsmal om
figurens dagligdag, sarlige begivenhe-
der 1 figurens liv, barndom, forzldre,
soskende og om figurens forhold til de
andre figurer, der optreder 1 forlebet.
Det er godt at bruge hv-sporgsmal:
hvem, hvor, hvad, hvorfor, hvordan,
hvorfra, hvorhen.

For at sikre en effektiv udnyttelse af
ovetiden for alle spillerne og for at
sikre, at man kommer det hele igen-
nem, er det en fordel at lave en ove-
plan: hvem over hvad, med hvem,
hvornar? Ellers fortaber man sig nemt
1 enkelte scener, eller man nar aldrig at
fa ovet den sidste del af manuskriptet
ordentligt igennem. I oveplanen og i
fordelingen af roller ma der ligeledes
tages hensyn til, at s4 mange som
muligt kan veare 1 gang samtidig, dvs.
at arbejdet skal kunne foregd 1 mindre
grupper, der ikke er alt for athengige
af hinanden.

Der skal ogsa laves en plan for de
enkelte scener og for hele spillet 1 for-
hold til scenografien — en scenisk ana-
lyse. Hvor kommer man ind, og hvor
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gdr man ud, og hvor er grenserne i de

fiktive rum, der skabes i spillet? Det
gxlder om at skabe en scenisk logik,
og for at holde styr pa det kan det
vaere en fordel pa papir at tegne de
enkelte scener med spillernes placerin-
ger og ind- og udgange. Selv om
manuskriptet er tenkt spillet pd en
enkelt traditionel scene, er det ikke
sikkert, at det er det mest hensigts-
maessige pa valgholdet

Instruktion

Instruktion tager udgangspunkt 1 styk
kets indhold, genre, virkemidler og
dramaturgiske valg. Virkemidler og

Billedet fjéy

af ¢
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valg er basis for bade instruktionen af
hele stykket (opsztningen), den enkel-
te scene og den enkelte dialog eller
monolog.

Instrukteren skal bruge ojne og
orer, stole pa sin xstetiske sans og
anvende sin erfaring fra andre omra-
der: film, tv, billede/skulptur, litteratur
og selviolgelig fra teatret selv.

Spilleren skal kende og forsta sin
figur for at kunne instrueres. Figuren
bygges op gennem et samarbejde mel-
lem spiller (og de andre spillere) og
instruktoer, eventuelt suppleret med
improvisationer og ovelser. Ofte vil
man lade spilleren starte med at kom-
me med et bud pa figuren selv.

pa grund
ret



Nogle grundregler og staldfiduser er
gode at kende, nar der skal instrueres:

1. Nar man bevager sig pa scenen, skal
det have en grund. Det gzlder bade
gestikken og bevagelserne fra et sted
pa scenen til et andet. Mange, speci-
elt unge, har en tendens til at rode
rundt pa scenen. Spillerne skal lere
at turde sta pa scenen, at fastholde
blikket og at skonomisere med
bevaegelserne (alle bevaegelser har en
start og en slutning). Det kan vare
en stor hjzlp for spilleren at have
noget at holde sig til: stige, stillads
eller lignende.

2. Enhver replik har en bestemt ind-
stilling: Hoorfor siger man lige den
replik og 1 hvilken situation?

3. Eleverne skal lere at snakke hojt
nok eller bruge den rigtige energi 1
stemme og artikulation og ikke at
snappe endelserne 1 de enkelte ord
eller setninger af. En made kan
vere at ga langt vek fra spilleren og
bede vedkommende sige replikkerne
med stemmen rettet mod en.

4. Ofte har spilleren svart ved at tage
sig den tid, det tager at vere tydelig
pa scenen. Det hele forgar pa én
gang og 1 én parevelling. Det kan
veere en fordel at opleve hver enkelt
ting for sig — at skille situationen
ad, at tydeliggore hver del og sa sat-
te det sammen igen. Omvendt kan
selv smd pauser, fx 1 en overgang fra
en situation til en anden eller fra en

replik til en anden, vere drabende.
En spiller, som venter pa scenen, er
ladt 1 stikken. Medspilleren skal
vere klar og opmarksom.

5. Spillet bliver tit for smat og snevert
— det kommer ikke ud over scene-
kanten. Man skal huske at bruge
scenen, skabe afstand mellem spil-
lerne og fa dem frem pa scenen. Det
vil tit gore spillet storre, men det
handler ogsa om at leere energi,
intensitet og overdrivelse. Det kan
veere et problem, at spillerne helt
glemmer publikum — de spiller kun
til hinanden.

Eleverne skal lere at tenke 1 en
trekant: spilleren — medspilleren —

publikum.

Nar der skal vere mange mennesker
pa scenen, ma man taenke 1 billeder —
scenebilledet er et levende maleri. Det
kan vaere gruppeopstillinger, hvor det
gxlder om at udnytte scenerummet
optimalt, at fa afstand mellem grup-
perne og fa de enkelte grupper til at
vere taette, sa billedet kan ses. Det kan
ogsa vere et mere bevaegeligt billede,
fx et bybillede, hvor det hele skal ko-
reograferes. Scenerummet skal teenkes
bade 1 bredde, dybde og hejde.

De spillere, der ikke er 1 fokus, skal
ogsa instrueres. Alle, der er pa scenen,
er 1 spil. Man oplever tit, at spillere,
der ikke er 1 fokus, bliver ukoncentre-
rede, private eller falder 1 staver. Det
handler bl.a. om, at spillerne skal lere
at give fokus til det, der sker pa sce-
nen: at figuren reagerer og skaber
interesse om det, der skal have publi-
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kums opmerksomhed. I bybilledet
kan man skabe koncentration om fx
en samtale mellem to personer ved at
trackke dem frem pd scenen, at lade
alle andre reagere pa det, der bliver
sagt, eller ved at forstorre de tos spil
og samtidig dempe eller fastfryse de
andres spil.

Instruktoren ma vare den, der ske-
rer ind til benet — smider vaek: Om-
stendelighed og Smalltalk (»goddag,
kom dog indenfor, vaersgo 4 sid ned,
vil du ha katfe, bruger du sukker og
flode«) gor ofte, at scenens pointe og
ide drukner. Det kan her vere en
hjzlp at tenke 1 filmmediet: klip ind
til der, hvor det centrale starter. Dette

kan bl.a. geres ved at have flere scener,

hvor skift fra den ene scene til den
anden foregar med lyset. Nar lyset
kommer pa, er scenen 1 gang, og man
skal ikke forst have spillerne ind eller
ud. Teknik, men ogsa musik og bevz-
gelse ma altsa tenkes ind 1 instruktio-
nen, siledes at det underbygger og
samler ide og dramaturgl og fungerer
som en helhed.

38 Vejledning

Lokaler og udstyr

Lokaler

Det er hensigtsmassigt, at dramaun-
dervisning foregar i et dertil indrettet
dramalokale. Generelt skal rummet
vere sa stort som muligt, men ofte har
man brug for mere plads iser til de
fysiske aktiviteter, og sa ma gymnastik-
salen tages 1 brug.

Dramalokalet bor kunne mork-
legges saledes, at man kan bruge lys.
Bare ensfarvede, gerne morke vegge
eller gardiner pa skinner pa alle vaegge
kan skabe en rolig bagerund og give
den bedste udnyttelse af projektorlys.
Adgang til mindre rum til omklaed-
ning, sminkning, opbevaring af teater-
garderobe m.m. er en fordel.

Udstyr

Dramalokalet kan udstyres med kasse-
systemer, saledes at rummet hele tiden
kan bygges om til det, der er brug for.
Storrelsen af kasserne athznger af
rummets storrelse. Der bor kun vare
enkelte borde og stole, der kan bruges
til rekvisitter.

Det er hensigtsmassigt, at der
opbygges et lysanleg, og at der er
adgang til sterkstrom.

Desuden er det godt med bandoptager

og evt. musikinstrumenter.
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