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FORORD

Nerverende udkast til undervisningsvej-
ledning er et led i den rakke vejlednin-
ger, der udsendes af Folkeskolens Leaese-
plansudvalg pa grundlag af forslag til
lov om folkeskolen af 15. december
1972, hvor der i § 4, stk. 8, bl. a. anfo-
res:

»Undervisningsministeren fastsatter
regler om formalet med undervisnin-
gen 1 de enkelte fag eller faggrupper
og udsender vejledende timeforde-
lingsplaner og l®seplaner, jfr. § 16,
stk. 1.«

Udvalget onsker at pracisere, at dette
udkast sammen med de eovrige udkast til
vejledninger i forste rakke har til formal
at danne grundlag for fortsatte dreftel-
ser omkring indholdet og tilrettelaggelsen
af folkeskolens undervisning og saledes
ikke kan veere udgangspunkt for en gene-
rel revision af de lokale undervisnings-
planer, s& lenge der ikke er taget poli-
tisk stilling til det fremtidige lovgrund-
lag. Indholdet i udkastet vil dog forment-
lig tillige inden for de gzldende under-
visningsplaners rammer kunne virke in-
spirerende for undervisningen.

Udarbejdelsen af  vejledningen har
vaeret overdraget leseplansudvalgets fag-
udvalg 8, der har haft felgende sam-
mens&tning:

Skoledirektor, mag. art. Kr. Thomsen
Jensen, Kebenhavn, formand.
Professor Carl Aage Larsen, Danmarks

Larerhgjskole.

Sektionschef Johan Engelhardt, Nordisk
Kultursekretariat.

Viceinspektor J. J. Christensen, direkto-
ratet for folkeskolen, folkeoplysning,
seminarier m. v., sekreter.

Denne vejledning er udarbejdet som
folge af, at der i lovforslagets § 9, stk. 2,
anferes folgende:

»Endvidere kan der tilbydes ele-
verne pad 7.-10. klassetrin fortsat un-
dervisning i fag eller emner, som er
obligatoriske pa tidligere klassetrin
efter §§ 4 og 6, samt i drama og film-
kundskab.«

Som sarlig sagkyndig ved udarbej-
delse af dette hafte har adjunkt, cand.
mag. Jens Pedersen, Christianshavns
gymnasium, veret inddraget.

Vejledningen er i den foreliggende
form tiltradt af Folkeskolens Leseplans-
udvalg som dette udvalgs udkast til un-
dervisningsvejledning for det omhandle-
de omréde i folkeskolen.

Folkeskolens Laseplansudvalg,
juni 1974.
Hans Jensen.
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Formal

Formélet med undervisningen er, at ele-
verne erhverver sig viden om film- og
TV-mediernes udtryksmader og de ser-
lige betingelser for produktion og modta-
gelse, der er baggrunden for deres funk-
tion som oplevelses- og vidensformid-
lere.

Det tilstraebes, at eleverne opndr en
forstéelse af og en vurderende holdning
over for den indflydelse, der gennem me-
dierne kan eves savel pa den enkelte
som pa samfundet som helhed.

Undervisningen skal endvidere bi-
drage til, at eleverne udvikler deres ople-
velsesformden, og til, at de lerer at ud-
trykke sig ved hjelp af medierne. Tillige
tilstreebes, at eleverne opnédr en estetisk
rigere billedoplevelse og kunstforstaelse.

1.1. Bemzerkninger
til formalet

I de overvejelser, der kan geres om film-
og TV-undervisningens formal, er det ri-
meligt at tage udgangspunkt i den kends-
gerning, at verden i dag — i kraft af kom-
munikationsmidlernes  tekniske  udvik-
ling — er blevet et globalt kommunikati-
ons- og informationssamfund, hvor film
og TV er de mest benyttede medier.

Set pa denne baggrund ma undervis-
ningen tjene til at fremme elevernes for-
staelse af, at film og TV bade har funk-
tion som massemedier og som kommuni-
kationsmidler, hvor den enkelte borger i
det forste tilfelde naesten udelukkende
vil optrede i modtagerrollen med storre
eller mindre bevidsthed over for afsen-
der-funktionen, mens han i det andet til-
feelde kan optreede bade i afsender- og
modtagerrollen. Der soges opnéet en ud-
videt forstaelse hos eleverne af billedme-
diernes afhengighed af og indvirkning
pa det samfund, hvori disse skabes og
optraeder, samt en storre indsigt i deres
egen personlige tilskuersituation over
for medierne generelt og i enkelttilfaelde.

Undervisningen ma tillige tjene til, at
eleverne far et kendskab til de punkter,
pd hvilke film og TV adskiller sig fra
andre medier (det talte og skrevne
sprog, det statiske billede). Eleverne
skal erhverve sig viden om det sarlige
»sprog« (de udtrykselementer og struk-
turer), som film og TV meddeler sig med,
om de sarlige optagelses- og gengivelses-
teknikker og -betingelser, som film og
TV er underlagt, samt om de illusions-
skabende og manipulerende muligheder,
som dette sprog og disse teknikker giver.

Undervisningen méa endelig tjene til,
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at eleverne far kendskab til forholdet
mellem filmmediet og TV-mediet. Der ma
leegges vagt pa, at eleverne far en be-
grundet opfattelse af forskellen mellem
film- og TV-mediet, sociologisk, psykolo-
gisk, kommunikationsmassigt og aste-
tisk/teknisk, og de ma lere selv at
udtrykke sig ved hjelp af disse medier.
Selv om det mé anses som det vee-

sentligste, at eleverne gennem undervis-
ningen erhverver sig en forstdelse af film
og TV’s funktion som massemedier og
kommunikationsmidler, mi en beskeefti-
gelse med mediernes kunstneriske funk-
tion ikke udelades. Undervisningen ma
give eleverne lejlighed til at opleve og
arbejde med eksempler pa film- og TV-
kunst.



Undervisningens indhold

2.1. Modtagersituationen

Film og TV adskiller sig fra alle andre
medier ved, at de beslaglegger to sanser
pd én gang, syn og herelse. Desuden
gives meddelelserne i en stadig fly-
dende strom, der ikke som f. eks. ved
leesning vilkarligt kan standses eller re-
peteres af modtageren. Endelig vil med-
delelserne veere af en meget sammensat
natur, idet billede og lyd giver hver sin
information, som af modtageren skal op-
fattes og bearbejdes under ét. Denne
sammensathed medferer ofte, at modta-
geren umiddelbart accepterer synspunk-
ter og holdninger, som han efter overve-
jelser ikke ville ga ind for. For eleven i
modtagerrollen kommer iser folgende
aspekter pa tale: oplevelsen, iagttagel-
sen, analysen og vurderingen.

2.1.1. Oplevelsen

I modet med film og TV-udsendelser spil-
ler oplevelsen af og engagementet i det,
der fremstilles, en vasentlig rolle, ikke
blot som grundlag for en dybere forsta-
else af det enkelte verk, men ogsa som
grundlag for det forhold, som modtage-
ren far til medierne som helhed. Fasthol-
delsen af oplevelse og engagement kan
lettest gennemfores ved, at valget af film

og TV-programmer til undervisningen i
rimelig udstrekning sker i overensstem-
melse med elevernes gnsker.

Ved filmvalget mé lereren afholde sig
fra at soge at laegge et finkulturelt eller
intellektualiserende pres péd elevgruppen.
Idet det tilstrebes, at der ikke skabes en
kloft mellem filmvalget i undervisningen
og elevernes filmvalg uden for undervis-
ningen, md det dog samtidig understre-
ges, at filmvalget skal medvirke til at ud-
vide rammerne for, hvad den enkelte
elev og elevgruppen kan fi en oplevelse
ved. Den umiddelbare oplevelsesrigdom
og engagementsstyrke begranses ofte af
folelsesmassige eller intellektuelle hin-
dringer.

Blandt de folelsesmaessige hindringer
kan nevnes: modvilje mod handlingen,
mod indholdet eller holdningen i en
film, modvilje mod det, der er anderle-
des og fremmedartet i forhold til det al-
lerede tilvante, f. eks. film med ringe
vaegt pa et ydre, dramatisk handlingsfor-
lob og film af eksperimenterende art.

Blandt de almindeligt forekommende
forstandsmaessige hindringer kan nav-
nes: modvilje mod det ifelge egen erfa-
ring urealistiske i en filmfremstilling,
manglende opfattelse af, hvilken grad af
virkelighedsnarhed en realistisk eller
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urealistisk  filmfremstilling har, mang-
lende forstéelse af ironibegrebet og af,
hvilken tilskuerholdning fremstillings-
formen i sig selv leegger op til.

For TV-oplevelsen spiller forhénds-
kendskabet til programmerne en vasent-
lig rolle for det engagement, det er mu-
ligt at mobilisere. De almindelige seer-
betingelser over ogsd en indflydelse pa
den grundleggende holdning til en TV-
udsendelse. Lareren méa vedprogramval-
get serge for, at der er en forbindelse
mellem de programmer, der anvendes i
undervisningen, og de programmer, elev-
gruppen almindeligvis foretraekker. Det
pahviler ham tillige atserge for, at de
rammer for oplevelse og engagement,
som seer-vanerne afstikker, udvides.

Blandt de almindelige hindringer for
en udvidet oplevelsesrigdom kan naev-
nes: troen pa TV’s objektivitet og neutra-
litet, ukendskab til de principper og be-
tingelser, hvorunder udsendelser produ-
ceres, manglende opmerksomhed over
for den indflydelse, som seer-vaner og
seer-betingelser ever pa oplevelsen af og
holdningen til de programmer, der ses.

2.1.2. Iagttagelsen.

Undervisningen ma omfatte en opovelse
i at iagttage. Eleverne registrerer, hvad
der ses pé billedsiden, og hvad der heres
pé lydsiden. Den blotte registrering udvi-
des til at omfatte en iagttagelse af,
hvorledes billeder er forbundet med hin-
anden og lyde med hinanden, hvilke sar-
lige kombinationer mellem billed- og
lydside, der kan iagttages, og hvilken
virkning disse har pa tilskuerens opfat-
telse af helheden. Ligeledes kan den
orden, de enkelte led vises i, kompositio-
nen, geres til genstand for undersogelse.
Endvidere kan forholdet mellem det
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fremstillede indhold og fremstillingsfor-
men drages frem. Som noget sardeles
vasentligt ma verkets illusionsskabende
virkninger iagttages.

Undervisningen bygger pa arbejde
med hele varker, siledes at eleverne kan
fole, at arbejdet med enkeltiagttagelser
har betydning for oplevelsen af helhe-
den. Imidlertid kan lareren gennem pro-
gramvalget tilretteleegge undervisningen
saledes, at eleverne far mulighed for at
drage betydningsfulde sammenligninger
mellem iagttagelser i forskellige vaerker.
Herved kan forstaelsen for den blot na-
turalistiske iagttagelses utilstrakkelighed
understreges, ligesom opfattelsen af, at
det er sammenhengen, der bestemmer
enkeltleddets verdi, kan skarpes.

For TV-iagttagelsen kan de fleste film-
maessige iagttagelsesmader ogsa anven-
des, men afpasset efter de enkelte udsen-
delser. Flere af TV’s enkeltudsendelser
har slet ikke i samme grad som film hel-
hedskarakter, idet sammenhangen ofte
er et overordnet begreb, f. eks. TV-avis.

Ogsa TV-monopolets indflydelse pa ud-
formningen af enkeltprogrammer spiller
en rolle for den vagt, enkeltiagttagelser
kan tillegges. Det er derfor vigtigt, at
undervisningen i TV-iagttagelse baseres
pa et forholdsvis bredt programvalg og
pa, at der arbejdes med flere program-
mer af hver type.

2.1.3. Analysen

Analysen er et middel til at opnd en
storre indsigt i og forstdelse af et vaerk;
den er ikke et mal i sig selv. Et vark
udger en helhed, séledes at enhver de-
talje, der iagttages, skal anskues i for-
hold til denne helhed.

Analysen er det middel, tilskueren har
til at udvide sine grenser for at opfatte



og forstd. I ethvert arbejde med film og
TV-udsendelser indtager analysen en cen-
tral plads. Varket underkastes en detal-
jeret undersogelse med det formal, at det
for modtageren fremstdr s& klart struktu-
reret, at der pad grundlag heraf kan fore-
tages en begrundet vurdering ud fra dets
egne forudsetninger. Analysefasen ad-
skiller sig fra bade oplevelses- og iagtta-
gelsesfasen ved, at undersegelsen her
helt koncentrerer sig om afsenderens
hensigt og fremforelsen og skyder mod-
tagerens reaktioner i baggrunden.
Foruds®tningen for, at der kan gen-
nemfeores en undervisning i analyse, er,
at eleverne sidder inde med en viden om
medierne og de udtryksmidler, der star
til afsenderens radighed.
Filmanalysen kan omfatte
emner:
Billedet: Billedvinkel, afstand, belysning,
beskering, bevagelse, brugen af far-
ver.

folgende

Lyden: Lydmateriale, lydbearbejdelse,
mixning, lyd/billed-montage.
Klipningen: Klipningens samlende og

adskillende funktion, klipning i rum
og tid, klipningens fortellende, dra-
matiske og psykologiske funktion, im-
pressiv og ekspressiv klip-
ning, klipningens rytmiske og stilskabende
funktion, overgange ved andre midler

end klipning.
Kompositionen: Statisk og dynamisk
komposition, leddene i opbygningen

(indstilling, scene, sekvens), episk og

dramatisk  komposition, retrospektive
former.
Planerne: Billedplan og virkeligheds-

plan, det realistiske, det billedlige, det
symbolske.

Stilen: Stilfigurer, stilpraeg, stilretninger.
Analysen kan opdeles i folgende faser:

Materialefasen, der omfatter referat
(eventuelt spolereferat) i grove traek.

Bearbejdelsesfasen, der omfatter neer-
mere handlings- og personkarakteri-
stik, iagttagelse af fremherskende
menstre pd billed- og lydside, neer-
mere redegerelse for forleb og kompo-
sition.

Fortolkningsfasen, der — pa baggrund af
de forrige fasers resultater — omfatter
overvejelser over det budskab, som
vaerket bringer, bdde hvad der frem-
gar direkte, og hvad der er uudtalt.

Konklusionsfasen, der omfatter den en-
delige fastleeggelse af verkets mening
eller idé og eventuelt en vurdering af
vaerket ud fra dets egne forudsatnin-
ger.

Der kan anvendes forskellige analyse-
former:

Strukturanalyse (nerlesning) — den
detail-iagttagende analyse, der kan vise,
hvorledes enkeltleddene i et verk fér
tillagt seerlig betydning (associationsgi-
vende, billedlige, symboliserende) gen-
nem deres udformning og placering i
sammenhangen.

Kompositionsanalyse — den analyse af
vaerkets opbygning, der kan vise, hvil-
ken rolle den orden, de enkelte led kom-
mer i, spiller for opfattelsen af og me-
ningen med verket.

Plan-analyse — den analyse, der under-
soger forholdet mellem verkets billed-
plan (det fortellende eller narrative
plan) og virkelighedsplanet, og iser kan
vise, hvilken betydning og funktion for-
lobet har i forhold til verkets samlede
indhold.

Mediekritisk analyse — den analyse,
der kan vise, hvorledes man gennem val-
get af billed- og lydmateriale og maden
at fremstille emnet pad (fremhavelser og
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undladelser) kan fremme bestemte op-
fattelser af veerket og haemme andre.

TV-analysen kan omfatte: 1) den orga-
nisatoriske opbygning af TV-monopolet
og de konsekvenser, denne opbygning in-
debaerer for arten og indholdet af de en-
kelte udsendelser, 2) de publiceringsreg-
ler, som (forst og fremmest for TVA) er
retningsgivende for udsendelsernes form
og indhold og 3) de serlige tekniske be-
tingelser, hvorunder TV produceres, sé-
ledes is@r forholdet mellem elektroniske
optagelser og filmoptagelser, studieopta-
gelser og optagelser, hvor begivenhe-
derne finder sted.

De analyseformer, der er specielle for
TV, har at gere med de sarlige optagel-
ses- og modtagelsesbetingelser, der gel-
der for TV. Det kan vare:

Analyse af begivenhedsindholdet med
henblik pa at klargere, hvad der er fakti-
ske begivenheder, og hvad der er pseu-
dobegivenheder (pseudobegivenheder er
alt, hvad der skabes offentlighed om,
fordi TV omtaler eller behandler det).

Analyse af rollefunktioner, saledes
forskellen mellem interviews med den
udspurgte som  »ekspert« og som
»offer«; analyse af, hvorledes billede og
lyd tildeler personer i en TV-udsendelse
forskellig status; analyse af, hvorledes
TV-mediet giver sig selv roller (det fak-
tameddelende, det debatterende, det un-
derholdende) og giver seeren roller (den
uvidende, den medvidende, den ind-
sigtsfulde m. v.).

Analyse af ekspressive kvaliteter, sale-
des undersogelsen af, hvilken betydning
en persons totale fremtreeden péd sker-
men (mimik, gestus) har for seerens op-
fattelse af og stillingtagen til det, ved-
kommende siger; en undersegelse af den
betydning, dekoration (lokalitet), foto-
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grafering, belysning, lydsetning og klip-
ning har for den trovaerdighedsgrad, see-
ren tilleegger meddelelsen.

I analyseundervisningen vil det — i
modsatning til de tidligere faser, hvor
medierne har varet anskuet ud fra mod-
tagerens synsvinkel — vare rimeligt at
skelne skarpere mellem filmundervis-
ning og TV-undervisning, dels fordi der
er forskel pd den baggrundsorientering,
der skal gives, og de synspunkter, der
skal anlegges, men dels — og fremfor alt
— fordi undervisningen skal medvirke til,
at eleverne gor sig forskellen mellem me-
dierne klar. TV er ikke bare film i lille
format, men et billedmedie ved siden af
film. Det har sine egne regler, sit eget
forhold til samfundet og sin egen virk-
ning pé seeren.

2.1.4. Vurderingen.

I undervisningen kan inddrages to ho-
vedformer for vurdering.

Den absolutte vurdering, hvor der
som grundlag for vurderingen anlaegges
en betragtning af, i hvor hej grad varket
lever op til sin hensigt, saledes at verket
demmes ud fra, hvad der opnas, og hvad
det var formalet at opnd. En sadan dom
vil falde inden for yderpunkterne: god —
darlig.

Den relative vurdering, hvor der som
grundlag for vurderingen anlegges en
betragtning af, hvorledes verkets udsagn
om virkeligheden forholder sig til virke-
ligheden uden for vearket, idet vaerket
deommes ud fra almene samfunds- og til-
varelsesforhold. En sddan dom vil falde
inden for yderpunkterne: sand — falsk.

Gennem gvelser 1 at vurdere gives der
den enkelte elev mulighed for at tage
standpunkter og eget vurderingsgrundlag
op til ngjere overvejelse. Herigennem vil



eleven kunne styrke sin opmarksomhed
over for medierne og nedbryde nogle af
de hindringer, der kan std i vejen for en
mere intens oplevelse.

2.2 Afsendersituationen

Nar eleverne optreeder i afsenderrollen,
fir de ikke blot de bedste muligheder
for at blive opmerksomme pa de kom-

munikative og manipulatoriske proble-
mer, men de tilegner sig nye udtryksfor-
mer.

Der kan vere tale om folgende former
for ovelser: Kameragvelser, videogvel-
ser, produktion af enkelte forleb, et
storre projekt og eksperimenterende ar-
bejder. Da indholdet i hver af disse evel-
ser kan variere sterkt, gives der eksem-
pler i det folgende afsnit.
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3 Undervisningens tilrettelaeggelse

Undervisningen i mediernes udtryksmid-
ler kan anleegges séledes, at den bygger
pa iagttagelse og analyse af vaerker, som
eleverne velger, mens progressionen i
undervisningen afgeres af lareren, og
han begrunder sd over for eleverne,
hvorfor han har valgt den pégeldende
progression.

Undervisningen kan ogsd anlagges sa-
ledes, at lereren selv valger varkerne
og tilrettelegger forlebet og leder ele-
verne gennem stoffet, idet han fastlaeg-
ger sit programvalg ud fra overvejelser
over, hvad de enkelte vaerker kan veare
eksempler pa.

Det er vesentligt for et gunstigt og
meningsfyldt forleb af undervisningen,
at eleverne ikke blot befinder sig i iagt-
tagelses- og analysesituationer, men ogsa
til stadighed far lejlighed til at tage stil-
ling, til at vurdere konkrete verkers ind-
hold, budskab og tendens og til ud fra
egne forudsatninger at felde domme og
at argumentere for disse. Da det er af
vasentlig betydning for fortolkningen og
vurderingen af en given meddelelse, at
man som modtager er i stand til ud fra
meddelelsen at afleese afsenderens hen-
sigt, kan det vare formalstjenligt, at der
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i undervisningen ogsd indgér situationer,
hvor eleverne placeres i afsenderrollen
og derigennem forsgger at udtrykke sig
over for andre ved hjalp af medierne.

Der er andre forhold, der taler for, at
elevernes producerende arbejde ma have
en rimelig plads i undervisningen. Det
giver mulighed for, at eleverne kan gere
iagttagelser over @stetiske, kommunika-
tive og manipulatoriske problemer. Det
rummer ogsd serdeles gode muligheder
for at skabe undervisningssituationer,
hvor eleverne leser problemer, hvilket
gor undervisningsstoffet narvaerende for
dem.

3.1. Kamera-ovelser

Det tilstraebes, at eleverne laerer at be-
herske det billedlige udtryk, saledes at
billedet for tilskueren udtrykker det,
som det var afsenderens mening at ud-
trykke.

Ved den umiddelbare filmreportage
stilles eleverne pad den opgave uden ser-
lig forberedelse at lave en lille reportage
alene 1 billeder, f. eks. et frikvarters for-
lob, indtryk fra et gadekryds, hvis be-
grensning i leengde alene dirigeres af ra-



filmmaengden (1 rulle rafilm giver ca. 4
min. optagelse). Der kan i forvejen vare
givet enkle anvisninger i1 kameraets
brug: rdad om brug og omtale af misbrug
af zoomning, panorering m. v.

Efter optagelse og fremkaldelse af fil-
men forevises den for elevgruppen uden
yderligere bearbejdning. Efter forevis-
ningen diskuteres filmens fordele og
mangler, og producergruppen far lejlig-
hed til at fortelle om hensigten med fil-
men. Videre kan det i elevgruppen di-
skuteres, om filmen kunne geres bedre
ved at blive klippet, og der indhentes
forslag til klipning.

Filmen kan endvidere bruges som ud-
gangspunkt for yderligere teknisk vejled-
ning, f. eks. om afstande, kameravinkler
og belysning, idet forbindelsen mellem
billedets tekniske udformning og det,
man ensker, det skal udtrykke, hele
tiden fastholdes. Hvis elevgruppen opde-
les i flere producergrupper, og der gives
alle grupper samme opgave, kan der ved
efterbehandlingen foretages sammenlig-
ninger mellem de resultater, de forskel-
lige grupper har ndet. Herigennem kan
der drages meget konkrete og naere kon-
klusioner om sammenhangen mellem
hensigt og udtryk.

Ved den praktiske tilretteleeggelse ma
man vere opmerksom pd, at der pa
grund af fremkaldelse af filmen opstar
et tidsmellemrum mellem optagelsesfa-
sen og bearbejdelsesfasen, hvor noget af
erindringen om hensigten med filmen
kan forskydes hos producergruppen, sé-
ledes at der ved gennemsynet af filmen
foregdr en efterrationalisering. Dette kan
forebygges ved, at producergruppen
umiddelbart efter optagelsen nedskriver,
hvad den har villet, og hvad den har op-
levet under arbejdet.

Ved video-ovelser kan en serie bille-
der direkte efter optagelsen forevises pa
skeermen. Denne mulighed kan udnyttes
i undervisningen ved, at de spontane op-
tagelser — ofte vil det blot vare portraet-
ter af kammerater i gruppen — geores til
genstand for diskussion om teknik og
udtryk.

Laereren kan her spore eleverne ind
pa at iagttage, hvad billedvinkel, af-
stand, billedudsnit og lys m. v. betyder
for opfattelsen af billedet. Ligeledes vil
det veere muligt at papege udstyrets be-
greensninger, sdledes  videoconrerets
»treeghed«, underbelysningens konturud-
viskning m. v.

Efter de allerforste ovelser, nir en vis
afslappet holdning er opnaet, kan ele-
verne gd i gang med at lere at lave bille-
der alene ved hjzlp af kontrolmonito-
ren. Her kan det veare nyttigt at danne
sma producergrupper, hvor produceren
sidder foran monitoren og giver sine »or-
drer« til fotografen pa basis af det bil-
lede, den viser. For at gere arbejdet me-
ningsfyldt for eleverne kan det formes
som »mini-reportager«, f. eks. en samtale
mellem 3-4 af gruppens evrige delta-
gere, hvor produceren skal seoge at
deekke det vasentlige ind og at give ud-
tryk for sin opfattelse.

Det er veasentligt, at enhver optagelse
gores til genstand for diskussion og kri-
tik, hvor elever og larere i fellesskab
drager konklusioner til nytte for det vi-
dere arbejde.

Béade for film- og video-gvelser er det
vasentligt, at lereren i sin tilrettelaeg-
gelse bestandig holder sig for gje, at der
ikke sigtes pa en efterligning af det pro-
fessionelle, men pa en udvikling af ele-
vernes billedopfattelse. Eleverne skal sa
tidligt som muligt erkende udstyrets
be-
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greensninger, saledes at de undgar de
skuffelser, der folger af at ivaerksatte ui-
gennemforlige projekter.

3.2. Produktion af enkle
forleb

Eleverne kan ikke alene lave billeder,
men ogsd film og TV-produktioner, der
baserer sig pa en idé og udtrykker noget.

Ved synops-filmen far eleverne stillet
eller formulerer selv en afgranset op-
gave, gerne af reportageagtig karakter.
Arbejdet bestar dernaest i at foretage re-
search, d. v. s. en undersogelse af sagens
faktiske indhold og af de praktiske mu-
ligheder og vanskeligheder, den indebe-
rer. P4 grundlag heraf udarbejdes en sy-
nops: en kort beskrivelse af filmens for-
lob og af den hensigt, man har med den.
Synopsen kan ogsa indeholde notater om
den »rolle«, billedvinkler m. v., som ka-
meraet skal spille.

Under optagelserne tilstrebes det, at
man holder sig sa tet til synopsen som
muligt og ger notater om afvigelser. Lee-
reren griber kun ind i forlebet i begren-
set omfang, f. eks. med anvisninger pa,
hvorledes man kan »klippe« med kame-
raet. Efter optagelsen forevises filmen
for hele elevgruppen uden yderligere be-
arbejdelse, idet der dog kan geres aftaler
om omfang og art af en eventuel lydside.

Gruppens diskussion af filmen kan
gennemfores efter samme retningslinier
som ved umiddelbar reportage, idet det
dog vil vare vesentligt, at alle kender
den synops, filmen bygger pa, saledes at
debatten kan koncentrere sig om forhol-
det mellem synops og film.

Hvis gruppen er opdelt i flere produ-
cergrupper, kan der stilles samme op-
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gave til flere grupper, eller to grupper
kan fd den samme opgave, men med
yderligere oplysning om at anlaegge for-
skellig holdning til den, f.  eks.
positiv/negativ holdning til en sag.

Dersom det video-udstyr, skolen er i
besiddelse af, er af transportabel type,
kan man stille eleverne pé en video-op-
gave 1 lighed med synopsfilmen. Hvis
gruppen bade arbejder med film og TV,
kan der pd denne made etableres et godt
udgangspunkt for en debat om ligheder
og forskelle mellem medierne.

Imidlertid er det pa dette stadium vig-
tigere at arbejde med den lille, afsluttede
TV-situation. »Situationen« kan vare en
lille sketch, som medlemmer af gruppen
opforer, eller den kan forenkles helt ned
til at vere en samtale mellem to perso-
ner. Producergruppen skal for optagel-
sen planlegge forlebet. Ved et interview
kan det aftales, hvilke speorgsmal der
skal stilles og i hvilken orden. I synops-

fasen afgeres det, hvilken holdning til sagen produ

den interviewede som »offer« eller »eks-
pert«, en ironisk eller alvorlig holdning
m. v., og hvilke kameramassige konse-
kvenser dette medferer. Som ved film
ma denne synops af hensyn til efterbe-
handlingen noteres ned.
Under optagelsen seger produceren at

styre forlgbet via sin monitor. Efter op-
tagelsen kan resultatet forevises og
diskuteres direkte, men der kan opnas
en foreget virkning ved at opsatte denne
fase til en folgende time i film, séledes at
alle medvirkende har det hele lidt pa af-
stand. Dersom en del af gruppen ikke
overvaerer optagelsen, kan diskussionen
opné yderligere kvaliteter ved at tage ud-
gangspunkt i disse elevers mening og op-
fattelse.



3.3. Et storre projekt

En mulighed er drejebogsfilmen. Denne
opgave bestar i, at eleverne pa grundlag
af et detaljeret manuskript fremstiller en
film, som efter optagelsen viderebearbej-
des gennem klipning og lydsatning. Ar-
bejdet kan deles i tre faser:

Manuskriptfasen, hvor der pa grund-
lag af idé eller synops udarbejdes et
grundigt manuskript, der indstilling for
indstilling angiver billed- og lydsidens
indhold, vinkler, afstande og langder.
Manuskriptet kan for optagelsen med
fordel skrives ud i en drejebog, der sam-
ler optagelserne efter de lokaliteter,
hvori de finder sted.

Optagelsesfasen, hvor selve optagel-
serne foregdr neje efter manuskriptet
anvisninger. Denne fase byder pa mange
problemer omkring lyssetning, kamera-
gang, prover med »skuespillere« og
speorgsmalet om i de lesrevne optagelses-
situationer at fastholde kontinuiteten i
filmforlebet.

Klipnings- og lydscetningsfasen, hvor
de mange enkeltstiende optagelser skal
fojes sammen til en helhed. I denne fase
indgér overvejelser om valg og fravalg af
optagelser, om optagelsernes endelige
leengde og orden og om den indflydelse,
lydsiden far pa billedsiden.

Selv om leereren ogsa ved det storre
projekt ber sege at indskrenke sin rolle
til at vaere »konsulentens«, ma han dog
folge det ngje og vere parat til at gribe
ind.

Arbejdet med drejebogsfilmen vil nze-
sten altid for eleverne blive produktret-
tet. Det er derfor ogsd vasentligt at til-
strebe, at et pabegyndt projekt fulden-
des, og at der afsluttende laves en »fore-

stilling«, f. eks. 1 form af en elev-
foraldreaften.

Hvorvidt det er nyttigt at gennemfore
en egentlig diskussion og kritik af fil-
men, ma afgeres af lereren péd basis af
hans iagttagelser af eleverne under arbej-
det.

Meget ofte vil de sma kommentarer
undervejs have en bedre padagogisk
funktion end den store afsluttende de-

bat.

En anden mulighed for et sterre pro-
jekt er en TV-udsendelse. At skabe en
TV-udsendelse vil ofte vere et arbejde af
mere overkommeligt omfang. I den for-
ste fase af dette arbejde skal eleverne af-
gore, hvilken type udsendelse de ensker
at producere. Af mange é&rsager er det
nerliggende at sla ned pad »TV-avisen«.
Den er som faenomen velkendt, den kan
indholdsmaessigt lokaliseres, den kan
spaltes op i mange enkeltforleb, indslag,
og den giver anledning til at tage for-
skellige teknikker og udtryksmader i

brug.

Ogsd her ma der indledningsvis udar-
bejdes et detaljeret manuskript, som in-
deholder overvejelser over indslagenes
indhold, orden og laengde, og over den
holdning, som producergruppen har til
dem.
Dern@st gennemfores drejebogsfilmens
optagelses- og klippefase pa én gang,
idet man udnytter TV-udstyret til punkt-
vis at gennemse og eventuelt kassere det
optagne.

Da en egentlig redigeren af stoffet
kreever radighed over mindst to video-ta-
perecordere, kan redigering naeppe i al-
mindelighed gennemfores, 1 stedet kan
der under optagelser eksperimenteres
med filmindslag, faste billeder, plancher
og eventuelt citater fra egentlige TV-ud-
sendelser.
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Da arbejdet med en TV-udsendelse som
regel kan gennemfores hurtigere end en
drejebogsfilm og vil blive opfattet min-
dre ambitigst af eleverne, vil der her
vaere storre rimelighed i1 at gennemfore
en kritisk diskussion af det faerdige pro-
dukt.

3.4. Eksperimenterende
arbejde

Der kan arbejdes med animerede film,
hvor »dede« ting som tegninger, klip,
dukker, gives beveagelse og livagtighed
ved en sarlig optagelsesteknik. Den enk-
leste form er ridse- og malefilmen, hvor
eleverne pa sort eller blank 16 mm film
enten ridser eller maler med spritfarver.

Nér ridse- og maleprocessen er tilen-
debragt, kan filmen umiddelbart settes i
forevisningsapparatet og vises. Der be-
hover under processen ikke at gives be-
grensninger af nogen som helst art. Det
afgerende er, at eleverne oplever, hvorle-
des deres resultater pa strimler fuldstaen-
dig skifter karakter, nidr de vises som
film. I tilslutning til et sddant arbejde er
det rimeligt at tale om filmrytme og
eventuelt finde et musikstykke, der kan
ledsage filmen, og som atter helt vil
@ndre dens natur.

Mere tédlmodighedskreevende er det at
fremstille en tegnefilm, idet der kraeves
mindst 18 enkeltoptagelser for hvert se-
kunds spilletid. Tegne- og animeringsar-
bejdet kan dog forenkles ved, at der an-
vendes en flyttefilms-teknik, hvor de en-
kelte figurer, der skal beveege sig, er lagt
lost oven pd baggrunden og eventuelt
selv bestar af flere led, der kan bevages
i forhold til hinanden. Dukkefilmen vil i
sin teknik vare en variation af flyttefil-
men, men den indeholder andre mulighe-
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der, belysning, skyggevirkning, perspek-
tivisk dybde.

I efterbearbejdelsen af en tegne- eller
dukkefilm kan der drages sammenlignin-
ger med den professionelle film, hvorved
eleverne bl. a. vil kunne opleve, at den
teknisk betingede forenkling geres til en
dyd, og at der gerne er en tet sammen-
haeng mellem formen, arten af indhold
og holdningen i disse film.

Igennem klippeovelser kan eleverne
opnd en forstaelse af filmklipningens
meningsskabende  funktion  samtidig
med, at de kan opleve, hvad begreber
som rytme og komposition indeberer.
Klippeovelser kan gennemfores péd et
materiale af kasserede 16 mm kopier
(sakaldte »evefilm«), hvor man ved at
sammenklippe stumper af forskelligartet
materiale soger at skabe en ny helhed og
at legge en ny mening ind i de enkelte
led. Bedre er det maske, hvis lareren
selv pa forhdnd optager en lille film, der
indeholder et forlgb eller mulighederne
for flere forskellige forlgb. Filmen pree-
senteres for eleverne i »ra« form, d. v. s.
uden at der overhovedet er klippet i den.
De enkelte optagelser mé gerne in-
deholde optakter og afslutninger, som nor-
malt ville skulle fraklippes, ligesom der
gerne ma veare repetitioner af optagelser.
Det bliver da elevernes opgave ved klip-
ning at skabe en ferdig film af rdmateri-
alet. Dersom der er et video-udstyr til ra-
dighed, kan den »ri« film affilmes pa vi-
deoband, saledes at der efter klippepro-
cessen kan drages sammenligning mel-
lem udgangspunkt og resultat.

Ogsa ved video-ovelser kan der gen-
nemferes opgaver, der appellerer til fan-
tasien. Ved hjzlp af et s@t narlinser kan
man ga helt tet ind pa objektet og der-
ved skabe fantasibilleder pa skaeermen.



Ved hjelp af prismer, spejle og lys kan
der skabes »forlgb«, som kun eksisterer i
kraft af den elektroniske optagelse. S&-
danne billedeksperimenter kan folges op
af lydforseg, idet de fleste apparaturer er
forsynet med en anordning, si lyden kan
leegges pa uafhangigt af billedoptagel-
sen.

Disse rene eksperimenter kan videre-
fores i1 arbejder, hvor det skal vare for-
maélet at undersege, hvorledes der kan
endres ved virkeligheden og manipule-
res med seeren ved hjxlp af den elektro-
niske teknik. Eleverne kan séiledes for-
soge at fremstille flere versioner af bil-
ledsiden til én og samme lydside eller
forskellige lydsider til samme billedside.
Der kan ogsé laves arbejder over fano-
menet »stoj«: de uvedkommende fakto-
rers distraherende indflydelse pa totalop-
fattelsen, hvor billedsiden »forstyrrer«
lydsiden og omvendt.

Her som i andre situationer har video-
udstyret en fordel ved sin driftsbillighed
og ved sin mulighed for at vise, hvad der
lobende optages. Der ber derfor i under-
visningen gives plads til, at eleverne
»leger« med apparaturet for ogsd deri-
gennem at fi et nermere forhold til me-
diets natur.

I den samlede tilretteleeggelse af un-
dervisningen i film og TV kan der veks-
les mellem, at eleverne befinder sig i mod-
tagersituationer og afsendersituationer.
Det kan over for mange elevgrupper
vaere rigtigt at begynde med en produk-
tiv fase, som kan virke motiverende,
men man ma ikke vente for lange med
at opfylde de krav om viden og dybere
forstdelse, som naturligt vil rejse sig
heraf. I andre tilfelde vil det vare rigti-
gere at indlede undervisningen med en
teoretisk fase, hvis indhold og péstande

eleverne derefter fir lejlighed til at efter-
prove i praksis.

3.5. Eksempler pa
emnekredse

3.5.1. Billeder og sprog

Dette emne kan medvirke til at opeve
elevernes ferdighed i at skelne mellem,
hvad der ses, og hvad der heres. Deres
opmerksomhed skarpes over for, hvor-
dan sproget pavirker billedet og billedet
sproget, og evnen til at tage stilling til
meddelelser af sammensat natur udvik-
les.

Arbejdet kan have felgende indhold:

1. Det faste billede og sprogteksten.

2. Det levende billede og sprogteksten.

3. Forholdet mellem sproglig udtryks-
méde og filmisk udtryksméde.

Undervisningen kan indledes med, at
eleverne far forelagt en raekke billeder,
f. eks. udklippede pressefotos, og far til
opgave at sxtte tekst til disse. Herefter
diskuteres det, hvilken indflydelse tek-
sten har pd opfattelsen af billedets ind-
hold og mening. Senere kan der arbejdes
med tegneserier, dels ved, at der skal
settes tekst til serier, hvor den originale
tekst er fjernet, dels ved, at det i nogle
serier undersgges, hvad der fortalles
gennem henholdsvis billederne og tek-
sten, 1 hvilke tilfeelde billede og tekst
siger det samme, og i hvilke tilfelde
teksten tilfgjer billedet nye kvaliteter og
omvendt.

Ved arbejdet med forholdet mellem
det levende billede og sproget kan der
f. eks. tages udgangspunkt i en doku-
mentarisk film af ordiner type, hvor en
kommentator taler ind over billedet. Der
kan ogsa med lige s& god effekt bruges
en dokumentarisk TV-udsendelse.
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I en in dledende fase vises filmen, og
dens indhold og synspunkter diskuteres i
almindelighed. Derefter keres lydsiden
alene, gerne med mange stop, saledes at
i hvert fald hovedpunkterne af kommen-
taren kan udskrives. I tredje omgang
kores billedsiden alene, og der geres no-
tater om klip, billedvinkler, afstande
m. v. Endelig keres filmen med lyd og
billede igen, gerne med stop, séledes at
sammenhangen mellem billede og kom-
mentar kan noteres. I en péfelgende un-
dersogelse af notatmaterialet redegores
der for overensstemmelse eller mang-
lende overensstemmelse mellem billede
og kommentar. En afsluttende diskus-
sion om filmen seger da at fremdrage
forskellen mellem den oprindelige me-
ning om filmen og den nuvarende.

I en overgangsfase til en undersogelse
som den ovennzvnte (under 3) omtalte
kan der bruges et filmmateriale, hvis
tekstside er af lyrisk karakter.

Brugen af film med lyrisk tekst,
d. v. s. tekster, som i sig selv ma fortol-
kes, &bner vejen til den bredere anlagte
undersogelse over forholdet mellem
sproglig udtryksmade og filmisk udtryks-
maéde.

Arbejdet, der eventuelt kan vere led i
danskundervisningen, kan ogsd baseres
pa sammenligningen mellem en novelle
eller roman og filmatiseringen af den.

Arbejdet kan tage sit udgangspunkt i
teksten, som lases, analyseres og disku-
teres. Derefter vises filmatiseringen, og
det underseges nu, hvorledes omform-
ningen er foretaget. I hvor hej grad er
der tale om gengivelse af teksten, og i
hvor hej grad om fortolkning? Hvorle-
des giver billedet udtryk for sproglige
vaerdiladninger, i hvilken udstraekning er
replikker direkte overfert, og i1 hvilken
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udstreekning  bibeholdes tekstens situati-
onsrakkefolge?

Arbejdet kan ogsa tage udgangspunkt
i filmen, som ses og bearbejdes, for tek-
sten leses af eleverne. Det kan her un-
dersgges, hvilke udvidelser og indskraenk-
ninger filmen viser i forhold til teksten,
og 1 hvilken udstrekning det er filmiske
udtryksmader, og i hvilken udstrakning
det er skuespillerne, der levendeger tek-
sten.

Naturligvis kan eleverne diskutere
eventuelle kvalitetsforskelle mellem film-
udgave og tekstudgave, men det cen-
trale i arbejdet ma vare at finde ud af,
hvorledes dels sproget, dels billedet do-
kumenterer, giver udsagn, og hvorledes
de hver for sig giver udtryk for livsop-
fattelser. Det er i dette arbejde meget
vasentligt at serge for en tilretteleg-
gelse, der er ngje afpasset efter elevernes
modenhed og udvikling. Det afgerende
er ikke, at alle nar at stifte bekendtskab
med alle detaljer af det indviklede for-
hold mellem billede og sprog, men at
alle nar til pa et eller andet niveau at
vide noget om, hvordan sproget pavirker
billedet og billedet sproget.

3.5.2. Trivialfilm/trivialserier.

Trivialfilm er film, der uden kunstneri-
ske ambitioner seger at have (salgs)-ap-
pel til den bredest mulige befolknings-
gruppe. Nar trivialbegrebet navnes, har
man ofte spillefilm fra biografrepertoi-
ret 1 tanken, danske folkekomedier,
spaghetti-westerns etc. Blandt de tilgaen-
gelige kortfilm i 16 mm vil der kunne
findes et mindre antal novellefilm, der
kan henfores til trivialfilmene, hovedsa-
gelig film med diskret reklame-formaél.
Egentlige reklamefilm kan have trivial-
film-lignende kvaliteter.



En kompositionsanalyse af trivialfilm
vil almindeligvis vise, at filmen har en
enkel hovedhandling og en rekke sekun-
dere handlinger, som tidsmassigt kan
have en udstrakning fra i nerheden af
hovedhandlingens og ned til sekund-
korte  sketchindslag. De  sekundare
handlinger kan underbygge eller videre-
fore hovedhandlingen, men kan ogsa
vaere hejst tilfeldigt keedet sammen med
den. Under alle omstendigheder har si-
dehandlingerne den funktion at bryde
hovedhandlingen, nar denne er near
spendingshegjdepunktet, siledes at span-
dingen holdes ved lige.

En personanalyse vil oftest vise, at
personerne er stereotype og personteg-
ningen oftest sort-hvid. Miljeet er tilsva-
rende ensidigt beskrevet. Hvis det milje,
der skildres, ikke undtagelsesvis er pree-
get af fattigdom, vil ekonomiske om-
stendigheder som regel veare udeladt;
normalt arbejdsliv beskrives ikke; der
idylliseres ofte.

Trivialfilmens (-seriens) billedsprog
er enkelt og letfatteligt. Der er sjeldent
filmiske raffinementer. Tilskuerpo-
sitionen er nesten altid i gjenhejde, afstan-
den stort set uendret filmen igennem, og
klipningen er nasten udelukkende moti-
veret af handlingen. Tilsvarende er lydsi-
den banal og klichépraget.

I almindelighed anses trivialfilm og
-serier ikke for at veere debatskabende,
men »harmles underholdning«, politisk
og holdningsmassigt neutral. Netop
fordi man ikke venter nogen stillingta-
gen, endsige nogen indoktrinering, vil en
eventuel manipulation vare serlig far-
lig. Derfor narer trivialprodukterne en
reekke dogmer og fordomme eller myter,
eksempelvis om kensrollemenstret, om
det sociale menster, om den gode og den

onde vold og om den sande kerlighed
og den beregnende egoisme.

3.5.3. Filmtyper.

Inddelingen i filmtyper er baseret pa,
hvilken teknik der er anvendt ved fil-
mens optagelse. Der er 3 hovedtyper: fo-
tograferet film, animeret film og direkte
film.

Fotograferet film er den almindeligste
type. Den omfatter film, hvor de beve-
gelser, der kommer frem ved forevisnin-
gen, svarer til bevagelser, der faktisk og
kontinuerligt har fundet sted foran ka-
meraet.

Da den fotograferede film i sd godt
som alle tilfelde optager den sterste del
af den tid, der anvendes til filmundervis-
ning omkring modtagersituationer, vil en
undervisning om den fotograferede film
som type kun have mening ud fra en tek-
nisk og grammatisk synsvinkel: Hvor-
dan er det lavet? Hvilke muligheder for
virkelighedsillusion giver forskellige tek-
niske muligheder?

Gennemgang af fotograferet film som
filmtype kan omfatte filmens teknik fra
optagelse over fremkaldelse, klipning og
lydseetning til det feerdige produkt.

Filmmaterialet til undervisningen ma
udvelges med henblik pd, at de tekniske
muligheder ved filmoptagelsen og -be-
arbejdelsen kan underseges, iser med
henblik pa deres kunstneriske virkning.
Varierede  teknikker  vil  formentlig
kunne pékalde sig serlig interesse, ek-
sempelvis trickoptagelser som slow-mo-
tion og fast-motion, frysning af billedet,
dobbeltkopiering, baglaensoptagelse, mo-
del-optagelse og tillige laboratoriebear-
bejdelse som afgraensning af billede og
pélaegning af farver.

En undervisning om den fotograferede
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film som filmtype vil ogsd omfatte elev-
optagelser med forseg pa anvendelse af
den til radighed varende teknik pa en
sddan made, at de onskede oplevelser
skabes.

Animeret film er film, hvor bevagel-
sen, som fremtreeder pd lerredet, ikke
har fundet sted i virkeligheden, men
hvor det er den teknik, der er anvendt
ved optagelsen, der har givet filmen liv
og bevagelse. Tegnefilmen er det typiske
eksempel: Gennem optagelse af tegnede
enkeltbilleder med smé afvigelser skabes
en film, der ved normal forevisning
giver den enskede oplevelse af bevagelse.
Oftest rationaliseres tegneproces-
sen, séledes at tegningen forekommer i
flere lag. Det bageste, baggrundskulis-
sen, er uforandret gennem adskillige op-
tagelser. Foran beveger de tegnede per-
soner og ting sig i et eller flere lag.

Behandlingen af animeret film som
filmtype vil is@r kunne omfatte:

1. Den tekniske betragtningsmade:
Hvordan er filmene lavet? Tegning,
affotografering, farver, lydsetning.

2. Undersogelse af tegnefilms bundet-
hed til, henholdsvis frigjorthed fra
den fotograferede films  billed-
/lydsprog. Tilsvarende undersegelse
af tegnefilms emnekreds sammenlig-
net med fotograferede film. Bruges
tegnefilm, hvor den har sin sarlige
force (frihed for fantasien, forenk-
ling) eller i fleng?

3. Undersogelse af den umiddelbare og
den underliggende handling.
4. Undersogelse af pastanden, at tegne-
film er bernefilm.
Foruden tegnefilm omfatter animeret
film ogsa dukkefilm og ikonografisk
film. Den ikonografiske flim bygger pa
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affotografering, iser af kunstveerker.
Gennem affotograferingsteknikken (ka-
merabevagelser, zoom, klipning) sker
en animering.

Animeret film er en velegnet filmtype
til produktivt arbejde. Der er stor mulig-
hed for en selvstendig elevindsats, og
der er en rigelig litteratur om emnet.

Direkte film tegnes direkte pa film-
strimlen: ridsning pa sort strimmel,
eventuelt med indfarvning af det ridsede,
maling pa klar strimmel. I 16 mm-distri-
butionen findes et mindre antal tilgen-
gelige film. Filmtypen kan give en umid-
delbar oplevelse, men giver na&ppe an-
ledning til lengere tids behandling.

Direkte film er imidlertid sardeles
egnet som produktivt emne. Den er let at
gd i gang med, og elevgruppen vil hur-
tigt opbygge egne erfaringer.

3.5.4. Dokumentariske film og udsendel-
ser.

Dokumentariske film og udsendelser er
vidnesbyrd, der dokumenterer noget, og
som altsd seger at give et sa korrekt bil-
lede som muligt af handelser og deres
baggrund. Det dokumentariske er altsa
veldefineret ved afsenderformélet. Imid-
lertid mé betegnelsen »dokumentarisk«
kommenteres.

Allerede det billed- og lydmateriale,
der er til radighed for den eller de perso-
ner, der skal redigere helheden, kan
have slagside gennem maden, de er opta-
get pa, og udvelgelsen af, hvad man
overhovedet har skullet optage. 1 opta-
gelserne kan der forekomme instruerede
og velforberedte rollepreestationer, og de
kan vaere helt eller delvis rekonstru-
erede.

Ved redigeringen indgér der en sub-
jektiv vurdering af, hvad der er vasent-



ligt eller mindre vasentligt af det mulige
stof, og sammenklipningen og lydsatnin-
gen kan péd afgerende made pavirke hel-
hedsopfattelsen.

Eleverne skal erhverve sig en sadan
viden om propagandaindslag, at de i ri-
meligt omfang kan vurdere og afgrense
det dokumentariske.

En dyberegdende og systematisk un-
dervisning kan eksempelvis koncentreres
om aktuelle dokumentariske udsendelser
fra TV, iser TV-avisen, og lidt @ldre do-
kumentarfilm om hjemlige eller uden-
landske politiske begivenheder, der er
skildret nasten samtidig med eller kort
efter, at begivenhederne fandt sted.

TV-avisen kan analyseres med hensyn
til:

Indholdets art: Aktualitet (nyheds-
stof/magasinstof), oprindelse (indenrigs-
udenrigs), udvalgelse i forhold til an-
dre nyhedsmedier (sammenligning med
dagspresse, radio).

Gengivelsens form: Oplasning, inter-
view, direkte reportage, filmindslag,
kommentar; virkning af disse former.

Forholdet mellem lyd- og billedside:
Hvilke informationer gives pa de to
sider? Er der overensstemmelse, eller ge-
nerer de hinanden? I hvilket omfang fol-
ges billederne af reallyd? Hvorfor? 1
andre tilfelde: hvorfor ikke?

Personernes betydning: Speakeren og
husets kommentatorer (neutralitet over
for emnerne eller eventuelt skiftende
holdning udsendelsen igennem, fornem-
melse af upersonlig formidling eller per-
sonligt medansvar og medindflydelse, al-
vorsfuld eller mere skaemtsom fremtrae-
den).

Angreb pé enkeltpersoner eller referat
af angreb. Gives der mulighed for svar
pa angreb? Specielt for interviews: I

hvilket omfang heres intervieweren, i
hvilket omfang den interviewede, velvil-
ligt eller mindre velvilligt interview, for-
nemmelse af klipning i den interviewe-
des udtalelser, fir den interviewede lej-
lighed til at tale ud og i det hele taget
fair play?

Forholdet mellem hensigt og realitet:
Gennemgang af publiceringsreglerne og
vurdering af den eller de aktuelle TV-
aviser i lyset af publiceringsreglerne.

Politiske dokumentarfilm, fremstillet af
én part i en konflikt, er egnede til under-
sogelse. Iser lidt @ldre film er brugbare.
Muligheden for overblik over det, der
beskrives i filmen(e), er ofte sterre, nér
der er en tidsmessig afstand, og nar man
ved, hvad der siden skete.

3.5.5. Film/TV og kritik

Den betydning, som samfundet tillegger
film og TV, kan med stor tydelighed af-
leeses af den vaegt, som pressen legger pa
at bringe stof herom. Den vagt og hy-
ppighed, hvormed pressen behandler bil-
ledmediestoffet, bekrafter og styrker
borgeren i opfattelsen af mediernes be-
tydningsfuldhed. Fealles for alt presse-
stof om film og TV er, at det spiller en
formidlende rolle, det kiler sig ind mel-
lem oplevelsen og vurderingen og er der-
med medvirkende til at styre den opfat-
telse af medierne, som borgeren danner
sig.

Arbejdet med kritikomrédet sigter pri-
mert mod, at eleverne far lejlighed til at
konfrontere deres egen oplevelse af et
vaerk med kritikkens behandling af veer-
ket. Det kan geres ved at vise en film for
eleverne, derefter enten diskutere den
eller lade eleverne udarbejde deres egen
anmeldelse af den, for endelig at prasen-
tere dem for en rekke avis- og tidsskrift-
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anmeldelser af filmen med henblik pa
en sammenligning af deres egen vurde-
ring med den profesionelles og at fore-
tage en indbyrdes sammenligning mel-
lem de forelagte anmeldelser med hen-
syn til deres indhold og konklusioner.

En belysning af pressens meningsdan-
nende funktion over for film og TV kan
fds ved at udvide det ovennzvnte ar-
bejdsmateriale til ogsd at omfatte forom-
talerne til den valgte film eller TV-ud-
sendelse, séledes at det underseges, hvil-
ke forventninger pressen giver publikum
om et bestemt vark, hvorledes forvent-
ningerne forholder sig til selve oplevel-
sen, og hvilke ligheder og forskelle der
er mellem foromtale og kritik.

Den enkelte skribents holdning til
film og TV, det filmpolitiske synspunkt,
kan undersoges ved, at man over en lan-
gere periode undersoger alt, hvad en be-
stemt filmskribent ofentligger, eller
hvad en bestemt avis skriver om film og
TV. Det er her vasentligt at lagge vag-
ten pa »den skjulte hensigt«, d.v.s. betyd-
ningen af de iagttagelser, som kun kan
gores pa et stort materiale, og som ikke
behover at vaere synlige i den enkelte an-
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meldelse. Det kan f. eks. vare karakte-
ren af de premisser, som domme afsiges
pa, eller den grundholdning til tilverelse
og samfund, som anmeldelserne foreta-
ges ud fra. Arbejdet kan fi en sardeles
konkret karakter, hvis eleverne fir ad-
gang til selv at se og vurdere nogle af de
film, som indgér i anmeldelsesmaterialet.

Omkring TV-stoffet kan der anlaegges
et arbejde, der for en kortere periode,
f. eks. en uge, kortlegger forholdet mel-
lem, hvad der udsendes i TV, og hvad
der omtales eller anmeldes i pressen. Pa
grundlag af et sddant materiale kan pres-
sens indflydelse pa seerens meningsdan-
nelse om TV diskuteres.

De ovennavnte 5 emnekredse er valgt
blandt mange mulige. De skal tjene til at
illustrere, hvordan undervisningsindhol-
det, nevnt under afsnit 2, kan sammen-
stilles og tilretteleegges 1 overensstem-
melse med de principper, der er omtalt i
afsnit 3.

Hvis undervisningen om film og TV
udelukkende centrerer sig om de her
valgte emnekredse, har de haft den mod-
satte virkning af, hvad der var taenkt
med dem.



Undervisningsmidler

4.1. Lokalet

Film- og TV-undervisningen kan drives i
ethvert klasserum af passende storrelse.
Bedst er det imidlertid, hvis et lokale
kan indrettes specielt til denne undervis-
ning, saledes at man slipper for apparat-
opstilling ved hver times begyndelse. Et
fast filmlokale kan finde rig anvendelse i
mange andre undervisningssituationer,
hvor der vises film. Lokalet ma kunne
merklegges effektivt. Belysningen ma
kunne tendes og slukkes direkte ved ap-
paratet. Endvidere ma lokalet vare for-
synet med stort filmlerred, ca. 2x2%
m, eventuelt kan en mathvid vagflade
bruges i stedet. Det er en fordel at have
en fastinstalleret hejttaler direkte ved
siden af eller bag lerredet. Dersom der
bag lokalet findes et birum med direkte
adgang fra undervisningslokalet, ber det
arrangeres sédledes, at apparatet kan std
der, siledes at man slipper for apparat-
stgj; der kan let projiceres billeder gen-
nem en rude.

4.2. 16 mm udstyret

Et 16 mm-apparat ber i dag vere forsy-
net med en lyskilde af jodkvarts-typen,
der giver et hvidere og kraftigere lys end

gladelampen. Apparatet skal kunne fore-
vise film bade med optisk og magnetisk
lydspor; det skal vare forsynet med
bade frem- og tilbagelob, have tilbage-
spolingsanordning og vere indrettet til
enkeltbilledprojicering og eventuelt ani-
mationsknap og slow-motion-indretning.
Apparatets objektiv ber have en brand-
vidde, der kan give et stort billede selv i
et mindre lokale. I normale klasser ber
brendvidden ikke vere mere end 30-35
mm; bedst er det at fi apparatet forsy-
net med et zoom-objektiv, der giver alle
brendvidder inden for et stort omrade.
De fleste apparater er i dag udstyret med
automatisk filmindlaegning. 1 filmunder-
visningen er dette hjelpemiddel dog af
begrenset vaerdi, da det vanskeligger fo-
revisning af citater fra en filmrulle. Ap-
parater med manuel ilegning eller mu-
lighed for at frakoble den automatiske
ilegning er derfor at foretrekke. Som
supplement til 16 mm foreviseren er det
praktisk at have en 16 mm viewer, hvor
en film kan studeres billede for billede

4.3. 8 mm udstyret

Diskussionen om, hvorvidt 8 mm udsty-
ret skal vare standard-8 eller super-8 er i
dag ophert, alene fordi der kun
mar-
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kedsfores super-8 udstyr og varianten

single-8.

Udstyret ber omfatte:

1 stk. fuldautomatisk kamera af enkel
konstruktion, dog gerne forsynet med
zoom-objektiv og indretning for en-
keltbilledoptagelse. (Ved supplering
ber man kebe et avanceret kamera,
der kan yde mere, men ogsé kraever en
teknisk mere fuldkommen betjening)

1 stk. kamera-stativ i robust udferelse

1 stk. eller flere lamper, f. eks. filmsole

1 stk. viewer

1 stk. splejser (her ber man kebe bedste

kvalitet — det letter arbejdet for den

ugvede)

stk. fremviser, eventuelt forsynet med

anordning for ind- og afspilning af

magnettonespor. Apparatet ber endvi-
dere have zoom-objektiv, jodkvarts-
lampe, to  fremvisningshastigheder

(16/18 og 24 bill./sek.) samt tilbage-

spolingsmulighed.

Endelig er det en fordel ogsé at rade

over et normalt fotografiapparat (still-

billedkamera) og en transportabel lyd-
bandoptager (f. eks. kassettebandopta-

ger).

[

4.4. Video-udstyret

Det video-udstyr, der i dag tilbydes sko-
len, fremstar i to grundvarianter, det sta-
tionere og det transportable, samt en
reekke tekniske varianter med hensyn til
béandbredde, videohovedets konstruktion
m. v. Ved indkeb af video-udstyr ber
man vare opmarksom pa, hvilket udstyr
det lokale skolevasen i gvrigt har kebt,
idet videobénd endnu kun kan afspilles
pé apparater af samme type, som de er
indspillet pd. Film- og TV-undervisningen
er bedst tjent med et transportabelt ud-
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styr, som kan tages med »i marken,
men et sadant er vesentligt dyrere end
et stationzrt. Det nedvendige udstyr om-
fatter:

1 stk. videokamera forsynet med zoom-
objektiv og helst udstyret med elek-
tronisk seger

stk. los mikrofon med lang mikrofon-
ledning

1 stk. video-recorder (videobandmaski-
ne) gerne forsynet med kontrolmoni-
tor

stk. forevisningsmonitor med tilstraek-
kelig stor billedflade (26 tommer) og
indrettet, sa det bade kan fungere som
TV-apparat og monitor.

—

—

4.5. Qvrigt udstyr

Endvidere er der behov for et kamera-
stativ og diverse lamper (filmsole), et
udstyr, der kan vere fzlles for film og
TV.

Endelig er det praktisk at have rulle-
borde til videorecorder og monitor. Det
komplette udstyr omfatter ogsd video-
band, som det er praktisk at have 5-10
stk. af, sdledes at optagelser kan gem-
mes.

Udviklingen af det film- og TV-udstyr,
der i dag kan anskaffes til undervisnin-
gen, er sa fremskreden, at der nappe
skulle kunne opstd tekniske eller betje-
ningsmessige vanskeligheder ved brugen
af det, heller ikke, hvor selv mindre ele-
ver skal betjene det. Der kan fremstilles
nogle for undervisningen serdeles for-
trinlige film ved hjelp af et teknisk en-
kelt, fuldautomatisk super-8 udstyr. Det
meste nyere video-udstyr er ogsa fuldau-
tomatisk med en betjening, der er lige sa
enkel som lydbandoptagerens.



Endnu er der prismassigt stor forskel
pa et filmudstyr og et videoudstyr; video er
alt efter maerke og kvalitet 4-6 gange sé
dyrt som film. Til gengeld er driftsud-
gifterne mindre ved video, fordi billed-
bandene som lydbédnd kan bruges atter
og atter. Filmudstyret har undervisnings-
maessigt visse begraensninger i forhold til

video. Det kan sdledes kun bruges ved
det producerende arbejde, hvorimod
video ogsd finder anvendelse, hvor ele-
verne er i modtagersituationen. Endelig
er det sandsynligt, at der pa en skole kan
skabes en hgj udnyttelsesgrad for video i
mange forskellige undervisningssituatio-
ner.
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Undervisningsvejledning for folkeskolen . Udkast

Hidtil udkommet:

1
2

GO~ Oy Ui

11
12
13
14
15
16
17
18

19

Dansk

Matematik
Fysik/Kemi
Kristendom/Religion
Historie

Geografi

Biologi

Musik

1.-2. klasse
Fremmedsprog
Undervisningsmidler
Bornehaveklasser
Psykologi/Sociologi
Drama

Slejd

Idrat

Filmkundskab
Valgfaget Kemi
Valgfaget Elektronik

20
21
22
23
24
25
26
27
28
29

Barnepleje
Feerdselslzre
Maskinskrivning
Motorlere
Datalere
Héndarbejde
Hjemkundskab
Formming

Pfag
Samtidsorientering

Under forberedelse:

Uddannelses- og erhvervsorientering
Klasselzrerfunktionen
Orienteringsfag

Okonomi

Virksomhedslzre
Specialundervisning

Forhandles af:

LARERFORENINGERNES MATERIALEUDVYALG
UPSALAGADE 6
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