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Folkeskolens formal

§ 1. Folkeskolens opgave er i samarbejde med forzldrene at
fremme elevernes tilegnelse af kundskaber, faxrdigheder, arbejds-
metoder og udtryksformer, der medvirker til den enkelte elevs

alsidige, personlige udvikling.

Stk. 2. Folkeskolen ma soge at skabe sadanne rammer for ople-
velse, virkelyst og fordybelse, at eleverne udvikler erkendelse, fan-
tasi og lyst til at lzre, siledes at de opnar tillid til egne muligheder
og baggrund for at tage stilling og handle.

Stk. 3. Folkeskolen skal gore eleverne fortrolige med dansk kul-
tur og bidrage til deres forstidelse for andre kulturer og for menne-
skets samspil med naturen. Skolen forbereder eleverne til medbe-
stemmelse, medansvar, rettigheder og pligter 1 et samfund med fri-
hed og folkestyre. Skolens undervisning og hele dagligliv ma der-
for bygge pa andsfrihed, ligeverd og demokrati.
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Forord

Folkeskolens fag og obligatoriske em-
ner er 1 faghzfterne beskrevet fag for
fag, men det er vigtigt at holde sig for
oje, at de udger et samlet hele. De ud-
gor en central del af den ballast, som
born og unge skal bringe med sig ind i

naeste artusinde.

Elever modtager mange indtryk og
gor mange erfaringer 1 deres hverdag
— 1 skolen og uden for skolen, og sko-
lens undervisning skal bidrage til, at
eleverne kan opna overblik og sammen-
haeng. Skolen skal medvirke til, at de
mange informationer og erfaringer
udvikler sig til indsigt og til forstaelse.
Og samtidig skal skolen sikre, at ele-
verne opnar en grundleggende viden
pa alle centrale omrader.

Indholdet 1 de enkelte fag er ikke valgt
ud fra en forestilling om at udvikle
»sma fagfolk«. Undervisningen 1 dansk
skal ikke gore eleverne til dansklarere,
1 tysik til atomfysikere etc. Leseplaner-
ne udger rammerne for, hvad enhver
ung eller voksen bor vide for at kunne
tage stilling til tidens vidtrekkende
kulturelle, politiske, oskonomiske og
miljomaessige sporgsmal. Undervisnin-
gen danner ogsa grundlag for fortsat
uddannelse, for at kunne skabe ram-

mer om et rigt liv og for at kunne gle-

des og undres over livets mangfoldig-

hed og dybde.

Derfor ma de enkelte fag ikke opleves
stykvis og delt. Nogle fag er falles om
en humanistisk forstaelse af tilverelsen,
nogle fag indeholder en samfundsfaglig
dimension, og andre fag giver erfarin-
ger med naturvidenskabelige betragt-
ningsmader. Nogle fag giver viden om
vor tysiske og sundhedsmassige udvik-
ling, andre giver mulighed for at ople-
ve gleden og nytten ved praktisk bear-
bejdning af ting i omverdenen ved
brug at redskaber. Mange fag udvikler
feerdigheder 1 at kommunikere med
omverdenen, men ethvert sprog —
dansk eller fremmedsprog — er en del
af en kultur og ma ikke blive til teknik
alene. Forholdet mellem sprog og kul-
tur er 1 serlig grad nerverende for de
elever, som 1kke er fodt eller opvokset

1 Danmark.

Eleverne skal gennem undervisningen
erkende bade mulighederne og be-
grensningerne 1 fagenes betragtnings-
mader. En del af undervisningen skal
derfor fremover forega tvarfagligt og
projektorienteret. Skolefagene udgor
et ordningssystem i vor kulturkreds,
men tilverelsen kan ikke forstds inden

for de enkelte fags grenser. Behovet for
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»sammenhangsforstielse« vil 1 perioder
sprenge fagrammerne. Virkeligheds-
naer undervisning ma tage sit udgangs-
punkt uden for skolens egen verden,
men bearbejdes med de redskaber, der
gennem generationer er udviklet inden

for fagene.

Lokale laeseplaner

I folkeskolelovens § 44, stk. 8 hedder
det bl.a.: »Skolebestyrelsen udarbejder
forslag til kommunalbestyrelsen om
skolens leseplaner«. Og 1 § 40, stk. 3:
»Kommunalbestyrelsen godkender
skolernes leseplaner efter forslag fra
de enkelte skolebestyrelser«. Loven leg-
ger saledes op til, at initiativet til laese-
plansarbejdet tages pa skolen. Dog kan
der — athxengig af lokale onsker og be-
hov — vare forskellige holdninger til,
hvordan arbejdet bor tilrettelegges.
Nogle kommuner vil enske at under-
strege den enkelte skoles egenart, an-
dre vil onske at understrege fallestrak
ved det kommunale skolevasen.

Ved udarbejdelse af egne leseplaner —
eller indarbejdelse af andringer 1 mini-
steriets vejledende leseplaner — skal
man vare opmarksom pa, at ogsd de
lokale lzeseplaner bor skrives, sa de
angiver nogle overordnede og uom-
gengelige, men samtidig rummelige
indholdselementer.

Samtidig bor de lokale leseplaner
atspejle, at man har taget hensyn til
folkeskolens overordnede formal, til
samspillet mellem opfyldelse af fagets
formal, inddragelse af centrale kund-
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skabs- og ferdighedsomrader, elevernes
forudsatninger samt undervisningens
rammer. Det betyder bl.a., at lesepla-
nerne skal vaere rummelige og give
plads til fordybelse, overblik, sammen-
hang og til ligevaerdig og udviklende
dialog. Det betyder endvidere, at ud-
gangspunktet for undervisningen er
elevernes behov, og det betyder ende-
lig, at der 1 beskrivelse af progression
skal tages hensyn til elevernes moden-

hed og udvikling.

Med folkeskolelovens krav om elevet-
nes ansvarlige involvering 1 undervis-
ningsprocessen vil skolens leseplaner
vare et naturligt udgangspunkt for en
stadig dialog leerere og elever imellem.
Dialogen skal sikre, at valg af arbejds-
former, metoder og stofvalg foregir 1

samarbejde.

Lareren har samtidig i et forpligtende
samarbejde med kolleger og skolens
ledelse ansvaret for forberedelse af egen
undervisning og for inddragelsen af
elever og forzldre i relevante beslut-

ningsprocesset.

Integration af edb

Lokalt skal man vere opmarksom pa,
at edb skal beskrives som en integreret
del af alle fag, hvor det skonnes, det
naturligt kan fremme arbejdet med
fagets forskellige omrader. Dels skal
alle elever have mulighed for at opna
nogle grundleggende fxrdigheder, og
dels skal fagene inddrage de informa-
tionsteknologiske hjelpemidler, hvor



de kan fremme arbejdet med fagenes

begreber, emner og metoder.

Et gront islaet

At formailet for folkeskoleloven frem-
gar det, at folkeskolen skal bidrage

til elevernes forstaelse af menneskets
samspil med naturen. Det gronne islet
er ikke kun et anliggende for biologi,
geografi, natur/teknik og samfunds-
fag, men skal indga 1 alle fag, hvor det
skonnes naturligt 1 undervisningens
sammenhzng. Eleverne skal have
mulighed for at forbinde de naturfag-
lige indfaldsvinkler med andre fags
betragtningsmader og med stilling-
tagen, engagement, holdninger og

handlinger.

Det praktisk-musiske

Den praktisk-musiske dimension er

en vigtig del af den almene dannelse,
og den skal derfor medtenkes i skolens
daglige arbejde. Det skal fremga af
leseplanerne, hvilke muligheder der er
1 valg af indhold, arbejds- og udtryks-
former. Det betyder, at eleverne 1kke

blot skal have mulighed for at udtryk-
ke sig praktisk-musisk, men at de ogsa
skal have mulighed for at mede en
mangfoldighed af oplevelser og sanse-
indtryk.

Nogle fag er traditionelt gjort til de
praktisk-musiske. Det betyder ikke, at
de alene stir for dette omrade, men at
de bade 1 indhold og arbejdsformer
arbejder med det praktisk-musiske.
Derfor har de en sxrlig forpligtelse til
at give viden om indhold og arbejds-
former videre, sa den praktisk-musiske
dimension kan tenkes ind 1 alle fag, 1
tvergaende emner og problemstillinger
med hensyn til bade indhold og ud-
tryks- og arbejdsformer.

Jeg ved, leseplansarbejdet har varet
meget omfattende, og jeg vil gerne
igen takke alle, der har bidraget til for-
nyelsen af skolens indhold. Med disse
faghzfter er jeg sikker pa, skolerne har
faet det bedst mulige grundlag for un-
dervisningen.

Ole V4g Jensen
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Indledning

Ifolge lovbekendtgorelse nr. 55 af 17.
januar 1995 om folkeskolen udsender
undervisningsministeren hermed fag-
heftet for musik.

Haftet indeholder formal, centrale
kundskabs- og ferdighedsomrader,
den vejledende leseplan og undervis-

ningsvejledningen for musik.

Formail, centrale kundskabs- og fer-
dighedsomrader, vejledende leseplaner
og undervisningsvejledninger er blevet
til gennem et omfattende arbejde 1 7
leseplansudvalg stottet af sekretariats-
grupper for hvert af folkeskolens fag
og emner. I dette arbejde har medvir-
ket repraesentanter for lerernes og
foreldrenes organisationer samt andre
fagliot og pedagogisk kyndige perso-
ner. Virksomheden 1 leseplansudvalge-
ne har vaeret holdt sammen af et koor-
dinationsudvalg, hvor bl.a. personer
med indsigt 1 ungdomsuddannelserne
og representanter for kommunerne
har deltaget. Endelig har formal, cen-
trale kundskabs- og fardighedsomra-
der og vejledende leseplaner varet
forelagt Folkeskoleradet til horing.
Undervejs 1 arbejdet er der modtaget

mange og verdifulde ideer og reaktio-
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ner, som vasentligt har bidraget til at

kvalificere resultatet.

Formal og centrale kundskabs- og far-
dighedsomrader er bindende forskrif-
ter for den enkelte lerer. Den vejle-
dende laeseplan henvender sig til de
kommunale skolemyndigheder med
angivelse af, hvorledes en skoles lase-
plan kan — men ikke nedvendigvis skal
— udformes. Undervisningsvejlednin-
gen er tenkt som et inspirationsmate-
riale til brug ved lererens tilret-

teleggelse af undervisningen.

Folgende personer har deltaget 1 sekre-
tariatsgruppens arbejde:

Musikskoleleder Allan Svindt Ravn
Overlerer Kirsten Vargman til 2.
februar 1995

Overlerer Soren Thirup fra 16. marts

1995

Overlerer Ida Aagaard-Svendsen fra
29. marts 1995

Leder at sekretariatsgruppen:
Fagkonsulent Steen Knuthsen

Tvan Sorensen



Formal

Formailet med undervisningen 1 musik
er, at eleverne udvikler deres evne til
at opleve musik og til at udtrykke sig

1 og om musik. Undervisningen skal
bibringe dem forudsatninger for livs-
lang og aktiv deltagelse 1 musiklivet og
for selvstendigt at kunne forholde sig

til samfundets mangeartede musiktil-

bud.

Stk. 2. Gennem aktiv og skabende be-
skeeftigelse med musik skal undervis-

ningen medvirke til elevernes folelses-
massige og intellektuelle udvikling,
udvikling at koncentration og motorik
samt oge deres forstaelse af sig selv
som en del af et fellesskab.

Stk. 3. Undervisningen skal fremme
elevernes forstaelse at dansk og uden-
landsk musiktradition som en del af
kulturlivet, dels siledes som den ind-
gir 1 det aktuelle samfundsliv, dels i
dens historiske perspektiv.
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Centrale kundskabs-
og faerdighedsomrader

Musikundervisningen tager sit ud-
gangspunkt 1 elevernes arbejde med
at gengive musik, med at komponere
og med at improvisere.

Samtidig skal eleverne na til en for-
staelse af, hvorledes teknologien kan
udvide og udvikle de musikalske
handlemuligheder.

Der arbejdes med fire hovedomrader,
sang, instrumentalspil, bevagelse og
musiklare, som 1 videst muligt omfang
integreres 1 de enkelte undervisnings-
aktiviteter.

Sang

I undervisningen indgar et bredt
repertoire af danske og udenlandske
sange af savel zldre som nyere dato,
og der arbejdes med en- og flerstem-
mige satser.

Der arbejdes med stemmen, sa den
teknisk og udtryksmassigt udvikles
med hensyn til smidighed, artikulation
og klang.

Instrumentalspil

I undervisningen inddrages relevante
instrumenter. Eleverne skal have kend-
skab til forskellige instrumentgruppers

klanglige og tekniske muligheder og
forskelligheder.

Centralt 1 arbejdet star udviklingen af
puls- og rytmefornemmelse, blesetek-
nik, melodispil, intonation, modstem-
mer og improvisation gennem brug af
stavspil og enkle rytme- og blesein-
strumenter. Elevernes forstaelse og for-
nemmelse af rytme udvikles gennem
brugen af slagtej. Harmonisk opbyg-
ning samt skala- og akkordopbygning
kan ske ved hjzlp af akustiske og elek-
triske strenge- og tangentinstrumenter.
I undervisningen arbejdes der med
udviklingen af grov- og finmotorik

gennem spil pa instrumenter.

Bevagelse

Med henblik pa at udvikle elevernes
erkendelse af musikalsk puls, form og
udtryk arbejdes der med gamle og nye
sanglege, traditionelle danske og uden-
landske danse samt fri bevagelse

og dramatisering.

Musiklaere

Gennem arbejdet med musiklere skal
cleverne gore erfaringer med musik-
kens opbygning, ligesom de skal have
skeerpet deres evne til at lytte koncen-
treret, aktivt og kritisk. De skal have
mulighed for at opleve musikken bade
gennem de elektroniske medier og ved
koncerter.

10 Centrale kundskabs- og feerdighedsomrader



Det er vaesentligt, at eleverne bevidst- have indsigt 1 akkorder og akkordfor-

gores om lydenes styrke, lengde, tone- bindelser.
hojde, klangfarve og konsonans/dis- I undervisningen inddrages brugen
sonans samt musikkens rytme, takt og at et nodebillede, hvor det er hensigts-

puls/ikke-puls. Endvidere skal eleverne = mazssigt.
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Laeseplan

Musikken er en del af vores kultur og
indtager en betydelig plads 1 berns og
unges hverdag. Det er derfor naturligt,
at musikundervisningen tager sit ud-,
gangspunkt 1 vor tids musik, — men
zldre musik skal ogsd inddrages. Der
arbejdes med kompositionsmusik og
rytmisk musik 1 forskellige stilarter og
med savel populere som mere eksperi-
menterende udtryksformer.

Da eleverne 1 udstrakt grad oplever,
erfarer og erkender gennem kropslig
aktivitet, bor bevagelsesaktiviteter
indtage en fremtraedende plads 1 mu-
sikundervisningen.

Kriterier for vaig
af indhold

Valg af musikalsk indfaldsvinkel skal 1
videst muligt omfang give eleverne
den praktiske erfaring og teoretiske
viden, som giver mulighed for at
udtrykke sig i, om og til musik, og
som er afgorende for den kunstneriske

oplevelse og gleden ved musik.

De musikalske aktiviteter 1 musikun-
dervisningen kan sammenfattes 1 be-
grebet musikudoevelse; ikke kun for-
staet som reproduktion, men som

aktiviteter, hvor sang, spil pa instru-
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menter, komposition, improvisation
og lytning udger en helhed, ofte 1 for-
bindelse med dans, drama, digtning og
anden kunstnerisk udfoldelse.

Undervisningens
hovedomrader

Sang

Der arbejdes med en- og flerstemmig
sang med hovedvagt pa det enstem-

mige. Flerstemmighed indgar i form

af enkel bordun, ostinat, »ekko«-tek-
nik og gennemkomponerede 2. stem-
met.

Brug af stemmen indgar 1 nesten alle
aktiviteter 1 musikundervisningen:
som melodistemme 1 fallessang og
spillesatser, 1 sanglege, dans og andre
bevaegelsesaktiviteter, og som et musi-
kalsk udtryksmiddel 1 elevernes egne
kompositioner.

Undervisningen omfatter udvikling af
smidighed, tydelig artikulation og egal
klang 1 sang- og talestemme, og tone-
omfanget oges gennem brug af stem-
men 1 bide »normale« og »ekstreme«
stemmeaktiviteter. Eleverne skal have
mulighed for at eksperimentere og im-

provisere.



Solistisk sang og mikrofonforstarket
sang dyrkes isaxr i slutningen af for-
lobet.

Sangrepertoiret omfatter bornesange,
rim og remser. Endvidere inddrages
sange, viser og salmer fra forskellige
tidsepoker og 1 forskellige musikalske
stilarter. I repertoiret indgir ogsa sange
pa andre sprog.

Eleverne kan gennem brug af informa-
tionsteknologi blive bevidste om, pa
hvilken made og 1 hvilket omfang der
med teknikken kan manipuleres med

stemmens xgte og oprindelige udtryk.

Instrumentalspil

Undervisningen skal omfatte spil pa
instrumenter fra forskellige instru-
mentgrupper, fx blese-, strenge-, tan-
gentinstrumenter og slagte). Eleverne
skal have kendskab til instrumenternes

klanglige og tekniske muligheder.

Sammenspil udger en vasentlig del
af undervisningen, og eleverne skal

spille sammen 1 bade storre og mindre

gruppet.

Valg af indhold foretages 1 relation til
clevernes erfaringer og udvikling og pa
baggrund af deres forudsaxtninger for
at kunne handtere og udvikle ferdig-
heder pa de forskellige instrumenter.
Repertoiret skal spende genremaessigt

bredt.

Der arbejdes med at bevidstgere puls-
og taktfornemmelsen, som er en vigtig

forudsxtning for, at et sammenspil

lykkes. Dette kan ske gennem rytme-
ledsagelse til sange, remser og sangle-
ge. Enkle rytmeinstrumenter som
handtrommer, tamburiner m.fl. er vel-
egnede 1 den forbindelse.

Der stiles mod at arbejde med variere-
de og komplekse rytmer 1 forskellige
stilarter, hvor instrumenter som fx
el-bas, guitar, trommeszt og congas vil
give et autentisk lydbillede.

Der arbejdes med melodispil pa egne-
de instrumenter som fx blokflejte, der
tillige giver mulighed for at arbejde
med bleseteknik og intonation. Stav-
spil og tangentinstrumenter er ogsi

velegnede til melodispil.

Der arbejdes med akkompagnement 1
form af modstemmer og ledsagestem-
mer 1 enkle, overskuelige strukturer
som trinvis bevagelse, ostinat og
sekvens. Stavspil er velegnede 1 denne
sammenhzng. Desuden vil instrumen-
ter som fx keyboards kunne inddrages
for at skabe et mere komplekst og

spendende lydbillede.

Der arbejdes med harmonisk opbyg-
ning i dur/mol-tonal musik, herunder
skalaer og akkorder. Instrumenter som
guitar, ukulele og tangentinstrumenter

er velegnede til at anskueliggore disse
forhold.

Der arbejdes med arrangement, im-
provisation og komposition i hele for-
lobet for at give eleverne mulighed for
at veere aktivt skabende og eksperi-
menterende.
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I arrangement arbejdes der fx med
forskellige kombinationer af givne ryt-
mer og stemmer for at finde frem til
det bedste musikalske udtryk.

I improvisation arbejdes rytmisk og
melodisk ud fra forskellige principper,
bl.a. improvisationsskalaer.

I komposition kan eleven fx arbejde
med selv at komponere melodier og

ledsagestemmer.

Musikprogrammer, som kan benyttes
sammen med elektroniske lydgivere,
inddrages 1 undervisningen, fx 1 for-
bindelse med komposition og sam-

menspil.

Bevagelse

En stor del af den musik, som bornene
horer gennem de elektroniske medier,
appellerer bevidst til danse- og bevz-
gelsesaktiviteter,
Bevaegelsesaktiviteterne kan knyttes

til og inspireres af eksisterende musik,
men benyttes ogsa til at sette musi-
kalsk improvisation eller en komposi-

torisk aktivitet 1 gang.

Der valges repertoire og arbejdsfor-
mer, som giver et alsidigt billede af de
udtryksmader, som dans, bevagelse og
dramatisering dbner mulighed for, og
der skal vere god balance mellem fast-
lagte bevaegelsesmonstre og bunden
eller fri improvisation.

Et saerligt anvendeligt repertoire udgor
gamle og nye sanglege samt traditio-

nelle danske og udenlandske danse.
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Musiklaere
Eleverne skal have redskaber til stotte
for den musikalske erkendelse og

musikudevelsen.

Med udgangspunkt 1 musikalske kon-
traster arbejdes der med lydenes styr-
ke, lengde, tonehojde, klangfarve og
konsonans/dissonans samt musikkens
rytme, takt og puls/ikke puls. Gennem
praktiske ovelser og analyser kan ele-
verne fa kendskab til skalaopbygning,
akkorder og akkordforbindelser.

Der arbejdes med musikalske begreber
og terminologi, ligesom et nodebillede
eller anden form for notation inddra-

ges, hvor det er hensigtsmaessigt.

Professionelt udfort levende musik ind-
drages 1 undervisningen. Den levende

musik skal bidrage til at motivere ele-

verne til opmarksom og intens lytten,
anskueliggore rent musikalske forhold

samt give et indblik 1 udevelsen af

musik som erhverv.

Informationsteknologien inddrages til
belysning af teknologiens muligheder

i relation til musik som fenomen, og
teknologiens rolle 1 samfundets musik-
produktion og evrige musikliv.

Centrale faglige
synsvinkler

Undervisningen 1 hovedomraderne
skal 1 det samlede forleb ses under fol-
gende faglige synsvinkler:



Musikalske oplevelser

Der skal fokuseres pa elevernes ople-
velser samt folelse af ligevaerd 1 et fel-
les musikalsk udtryk.

Lytning
En forudsztning for en udviklende
beskeftigelse med musik er, at eleverne

leerer at lytte koncentreret.

Samtale om musik

Allerede tidligt 1 skoleforlobet presen-
teres eleverne for musik af vidt forskel-
lig art. De skal begrunde og argumen-
tere for deres synspunkter 1 samtalen

om musikken.

Musikalsk handleberedskab
Eleverne skal have mulighed for selv-
stendigt at tage stilling til og bruge
musikalske udtryksformer.

Musikalsk bevidstgorelse
Der arbejdes med elevernes viden og
bevidsthed om de musikalske elemen-

ter, som tilsammen udger et musikalsk

forleb.

Komposition og improvisation

Med udgangspunkt 1 elevernes fantasi
samt forstaelse af og erfaringer med
estetisk udtryk arbejdes der med kom-
position og improvisation.

Dette arbejde spxnder fra ganske enk-
le arrangementer af sange, hvor fx
tekst, melodi, instrumentale og vokale
modstemmer og akkompagnementsfi-
gurer er givet pa forhand, til egentlig
komposition. Ogsd improvisation ind-

gar 1 musikudovelsen 1 mange forskel-

lige sammenhznge.

Musik og bevagelse
Eleverne skal have mulighed for at op-

leve musikken gennem kropslig aktivitet.

Alsidighed i repertoirevalg

Eleverne skal have kendskab til repet-
toire inden for forskellige musikalske
genrer og fra forskellige epoker.

Informationsteknologi

Der fokuseres pa informationstekno-
logiens betydning for den levende musik,
— og pa hvordan aktiv musikudevelse
sammen med andre ikke kan erstattes,

men netop styrkes at teknologien.

Musik som valgfag

Musik kan tilbydes som valgfag, sale-
des at eleverne far mulighed for at an-
vende og uddybe de fardigheder og
erfaringer, som er tilegnet bl.a. 1 den

obligatoriske musikundervisning.

Indholdsmaessigt kan

undervisningen fx omfatte:
direkte og bredt anlagt videre-
foring af den obligatoriske musik-
undervisning
korsang, sang og sammenspil 1 for-
skellige musikalske stilarter
komposition og arrangement
musik med dans og andre beva-
gelsesaktiviteter
musikekskursioner eller -lejrskoler

storre musikprojekter/musicals.

Laeseplan 15



Vejledning

Generelle synspunkter

Indleringen i folkeskolens musikun-
dervisning ber forega i forbindelse
med elevernes praktiske musikudoevelse
og musikalske skaben.

Man kan udmarket lytte til musik
uden at kunne spille eller komponere;
men for at kunne udfere musik er det
nodvendigt at kunne lytte, og man
skal bade kunne lytte og udfere musik,
for man kan vaere musikalsk skabende.
Imidlertid virker den praktiske musik-
udovelse og det musikalsk skabende
ogsa kvalificerende pa lytningen.

Ved at inddrage bade det lyttende, det
udovende og det skabende 1 undervis-
ningen, settes saledes en musikalsk
udvikling i gang i eleverne — en ud-
vikling, der bade vil skerpe deres san-
semassige og udtryksmassige oplevel-
se af musik og styrke deres handvarks-
massige og intellektuelle greb om

den.

Udgangspunktet for undervisningen
er, at alle born er musikalske, dvs. at
de alle lader sig pavirke af musik,
samt at de alle har et forhold til mu-
sik, nar de begynder deres skolegang.
Men at alle born er musikalske, bety-
der ikke, at de er lige musikalske. De-

res forudsatninger er meget forskelli-
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ge, hvilket stiller saerlige krav til tilret-
teleggelsen af undervisningen. Men
faget musik rummer bl.a. 1 sam-
menspilssituationer gode muligheder
for at ga ind pa hver enkelt elevs
niveau, sa sterke sider udnyttes, og
svage sider udvikles.

Herudover stiller sidanne situationer
krav til den enkelte elevs koncentrati-
onsevne 1 forhold til egen del af opga-
ven, ansvarsfolelse over for det fzlles
produkt og hensyntagen til de ovrige 1

fxllesskabet.

Musikken indtager en betydelig plads i
de fleste menneskers hverdag, og for-
staelsen af, hvad musik er, og hvordan
den skal lyde, bestemmes 1 hoj grad af
musikudbuddet i medierne. Bl.a. der-
for ma den nutidige musik have en
central plads 1 undervisningen.

Det er imidlertid vigtigt ogsa at arbej-
de med fagets historiske dimension for
at forsta, at tidligere tiders musik er
det fundament, hvorpa den nutidige
bygger. Det forhold, at dele af forti-
dens musik har levet videre eller gen-
opstar og bliver en del af nutidens
musik, er ogsd en side af musikkens
historiske dimension.

Den danske og den ovrige europziske
musik md naturligvis have en frem-

tredende plads 1 den danske folkesko-



les musikundervisning; men med den
stigende internationalisering har man-
ge musiktraditioner pavirket hinan-
den, saledes at en stor del af den nuti-
dige danske musik har hentet inspira-
tion fra fx Nord- og Sydamerika og
Afrika. Desuden har den egede kon-
takt med forskellige omrader 1 Asien
fort musiktraditioner herfra tettere pa
den danske kultur. Ogsa disse interna-
tionale musikrelationer ma gives plads

1 undervisningen.

Musiklivet, som undervisningen skal
give eleverne forudsztninger for at del-
tage 1 og forholde sig til, skal opfattes
som den mangfoldighed af musikud-
ovelse, hvor stort set alle aldersgrupper
er representeret, og som rekker lige
fra greesrodsbevagelsernes og subkul-
turernes musik til den offentligt etab-
lerede, og fra amatermusik til musik

pa et hojt protfessionelt niveau. — Og
det drejer sig om musik 1 alle genrer.
Ordet musikliv henviser ogsa til, at
musikdyrkelse 1 de fleste tilfxlde
kraever fellesskab med deraf felgende
organisering 1 form at kor, orkestre,
musikforeninger, spillesteder, musik-
skoler, aftenskoleundervisning, musik-
biblioteker, m.m.

De faglige
hovedomrader

Sang

Ved skolestart er nesten alle elever gla-
de for at synge, og det er vigtigt at
fastholde deres lyst til at bruge stem-

men varieret 1 bade sang og tale. Der-
for er det af stor betydning, at der syn-
ges med eleverne hver dag 1 de forste
skolear. Derved forbliver det at synge
ogsa en naturlig udtryksmade, som
eleverne kan bruge i andre faglige sam-
menhznge og i situationer, hvor sang
er et samlende element.

Eleverne skal sa tidligt som muligt
opleve at synge sammen og opdage, at
stemmerne kan bzre og klare sig uden
akkompagnement. Enstemmig sang er
iser med mindre elever et mal 1 sig
selv, og hvis der akkompagneres til
sangene, skal det forega diskret og kun
med det formal at stotte melodien. Pa
hojere klassetrin kan akkompagne-
mentet gores mere varieret og selvsten-
digt.

Det at synge er en aktivitet, alle elever
kan deltage 1, og da de mindste, som
endnu ikke kan lese, som regel hurtigt
leerer sangene udenad eller mundaflz-
ser lereren, kan alle vere med uden
saerlige forkundskaber eller ferdighe-
der. Det er vigtigt, at eleverne synger i
det for dem naturlige stemmeleje.
Mindre bern har deres styrke 1 omra-
det cl-e2. Nir sangene legges 1 tone-
arter, der bruger dette omrade, befor-
drer det, at eleverne bevarer en lys
klang og smidighed 1 stemmen.

Udover at vaere en selvstendig disci-
plin udger sang ogsa en integreret del
af de fleste af de ovrige aktiviteter 1 en
musiktime.

Vokale aktiviteter kan indga 1 danse-
og bevaegelsesaktiviteter, fx 1 form af

sanglege, vokale associationer til be-
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vagelsesforlob eller som pulsbevagel-
ser til det almindelige sangrepertoire.
Desuden bruges stemmen ofte i dra-
matiseringsforleb, hvad enten det er
den enkelte sang, der dramatiseres,
eller sang som aktivitet indgar 1 storre
dramaforleb, fx en musical.

I en meget stor del af det instrumenta-
le sammenspil vil sangen kunne inte-
greres — normalt som melodibzrende
stemme, hvor det ofte vil vare nod-
vendigt og naturligt med mikrofonfor-
steerkning.

Endelig er det for eleverne nzrliggen-
de at bruge stemmen som musikalsk

udtryksmiddel 1 forbindelse med deres

egne kompositioner og improvisationet.

Flerstemmig sang

Den enstemmige sang er centralt pla-
ceret 1 undervisningen, men enkel fler-
stemmig sang indferes, nir eleverne er
rimeligt sikre 1 enstemmighed.
Elevernes sans for musikkens harmoni-
ske elementer er 1 skolestarten meget
lidt udviklet og kan forst rigtic mod-
nes 1 lobet af 5. og 6. klasse. Derfor
bor den forste tostemmighed vere
med enkle overstemmer formet som
selvstendige melodiske forleb. Over-
stemmen kan nejes med at omfatte
nogle fa takter af sangen. Meget an-
vendelige er ogsd ostinat-overstemmer:
korte, sangbare melodistumper, der
gentages under hele sangen eller dele
af den. Ved at bruge flere ostinater kan
man sammensaxtte 2. stemmer, der
naermer sig det gennemkomponerede.
Det genkendelige og overskuelige
melodimateriale til en 2. stemme kan
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ogsa hentes 1 sangens melodistemme,
saledes at stumper fra melodien udgor
en »eftersnakkende« 2. stemme. — Den
almindelige kanon er en gennemfort
udnyttelse af dette princip.

Nir klassen er sikker 1 at udfore enkle
modstemmer, kan man i slutningen af
den obligatoriske musikundervisning
arbejde med gennemkomponerede 2.

stemmet.

Stemmepleje

Det er vigtigt for udviklingen af stem-
merne, at eleverne arbejder med
opvarmnings- og stemmedannelses-
ovelser. Pa kort sigt gor de stemmerne
smidige, pa lang sigt soger de at
udvikle bl.a. stemmernes omfang,
klangtylde, intonation samt vejt-
trekning, stotte, kropsholdning og
artikulation.

Disse opvarmnings- og stemmedan-
nelsesovelser skal have legens preg.
Lydillustration, klangkulisser og lydle-
ge, der animerer eleverne til at over-
skride og udvide stemmens grenser,
kan for eksempel anvendes med hen-
blik pa smidiggorelse af stemmen.
Under bevagelses- og sanglegsaktivite-
ter opoves beherskelse af andedrattet,
motorikken trenes, og lereren kan
korrigere elevernes kropsholdning, sa
den bliver naturlig og afslappet.

Rim, remser, sanglege, tekstkanons,
talekor o.l. er velegnede 1 arbejdet med
at trene sanglig precision og artikula-
tion.

Arbejdet med stemmepleje skal 1 videst
muligt omfang integreres 1 arbejdet
med det almindelige sangrepertoire.



Sangrepertoire

Det kan tilrades, at man pa den enkel-
te skole 1 fxllesskab opbygger et genre-
maessigt bredt repertoire af sange til
brug ved lejligheder, hvor en storre
gruppe elever er samlet.

Derudover bor den enkelte klasse alle-
rede fra skolestarten opbygge sit eget
sangrepertoire, som er musikalsk og
tekstmaessigt alsidigt.

I starten vil en vasentlig del af reper-
toiret bestd af nye og zldre bornesan-
ge. Derudover bor sangrepertoiret
indeholde xldre og nyere sange, som
har kulturel vardi, fx:

Sange, der beskriver mennesket,
landet og naturen

Arstids- og hojtidssange
Historiske sange

Salmer og bibelhistoriske sange
Folkeviser

Rytmiske sange — bade enkle og
mere komplicerede

Sange pa andre sprog.

En klasses sangrepertoire skal holdes

levende ved, at sangene synges jevn-

ligt. Musiklereren kan fx samarbejde

med de ovrige lerere for at finde san-
ge, som passer til andre fag og emner,
som klassen arbejder med.

Sang og informationsteenolog:

Eleverne bor bevidstgeres om, pa hvil-
ke mader og 1 hvilket omfang digitale
effektenheder har mulighed for at bear-
bejde lyden af den menneskelige stem-
me. I en del undervisningssituationer

vil sidanne bearbejdninger kunne til-

fore det samlede lydbillede autenticitet
1 forhold til elevernes brugsmusik.
Sing back kan udferes med en compu-
ter og et sequencerprogram, hvorved
man — ud over at bearbejde klangbille-
det 1 akkompagnementet — har mulig-
hed for at skifte bade toneart og/eller
tempo.

Hvis man anvender harddisk-record-
ing, er det muligt at indspille sang-
stemmerne pa computeren sammen
med akkompagnementet, og ved brug
af systemet »pitch to MIDI« er det
muligt at fore sangstemmen ind 1
computeren og ta den omsat til MIDI-

signaler og evt. udskrevet som noder.

Instrumentalspil

Brugen af instrumenter skal give ele-
verne konkret indblik 1 en vigtig side
at musikkens verden, ligesom den skal
vare en del af deres musikudevelse og
dermed en vasentlig forudsatning for
den musikalske erkendelse. Centralt er
det musikalske samarbejde 1 sam-
menspilssituationer med hele klassen
eller gruppevis.

Det kan vare helt afgorende for
musikoplevelsen, om man deltager 1
frembringelsen af musikken, eller om
man blot lytter til musikken! — Dette
gxlder ikke kun 1 de tilfzelde, hvor
musikken frembringes »direkte« ved
brug af stemmen eller forskellige for-
mer for klanggestik (bevaegelse, som
giver lyd, fx klap med handerne eller
knips med fingrene), det gzelder ogsa i
hoj grad 1 de tilfxlde, hvor musikken
frembringes »indirekte« ved hjzlp af

musikinstrumenter.
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Alle instrumenter bliver pa den ene
eller anden made betjent ved hjxlp af
kroppen. I forbindelse med tilegnelsen
at ferdigheder pa instrumenter er det
derfor af stor betydning, at der samti-
dig arbejdes med rytmisk-motoriske
ovelser.

Selv om det 1 mange tilfelde kun er en
mindre del af kroppen, der er direkte
aktiv, vil hele kroppen vere indirekte
aktiv under spillet. Dette giver mulig-
hed for at udnytte instrumentalspillet 1
udviklingen af elevernes grov- og fin-
motorik. For at kunne medvirke til
denne udvikling, ma lereren derfor
vaere opmarksom pa elevernes krops-

holdning, greb om keller osv.

Gennem melodispil pa instrumenter
far eleverne lejlighed til at arbejde med
tonesproget 1 »rendyrket« form. 1
borns erfaringsverden er en melodi
ellers oftest tet knyttet til en tekst 1
form af en sang. At spille melodier
nuancerer desuden elevernes instru-
mentale teknik, nar de lever med 1 de
indbyggede spandingsforleb, der giver
melodierne liv.

I megen musik bzres melodien af
sangstemmen, mens det instrumentale
1 musikken har en mere ledsagende og
maske uddybende karakter. Eleverne
bor derfor ogsd arbejde med akkom-
pagnerende instrumentalspil, som
krever en speciel opmarksom lytten,
sa instrumenterne underordner sig
sangen.

I sammenspillet med mange forskellige
instrumenter, hvad enten det er rent

instrumentalt eller akkompagnerende,
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er der rig lejlighed til at arbejde med
det klanglige billede bide med hensyn
til opbygning og balance. Dette kan
have karakter af et skabende/medska-
bende arbejde, og 1 videre konsekvens
vare en del af et arrangementsarbejde,
hvor elever og lerer laver deres speciel-
le arrangement af en sammenspilssats
ud fra overvejelser om, hvordan der
eventuelt skal veksles mellem instru-
mentalvers og vokalvers, hvorvidt der
skal vere forspil, mellemspil og efter-
spil, hvilke instrumenter der skal bru-
ges undervejs, hvorvidt der skal ind-
legges en improvisation, osv.

Til melodisk komposition er det en
god indfaldsvej, at lerer og elever 1
samarbejde finder pa enkle spilbare
motiver og eksperimenterer med at
sette dem sammen til sammenhan-
gende melodier og evt. digter tekst til.

I mange former for rytmisk musik —
herunder den musik, som mange ele-
ver lytter til 1 deres fritid — udger
trommesat, el-bas, el-guitar, klaver og
keyboards et grundinstrumentarium.
Det vil derfor vere oplagt at bruge
disse instrumenter til sammenspil 1
forskellige rytmiske stilarter, bearbej-
det 1 spilleteknisk overkommelige sat-

Scr.

Et instrumentarium bestaende af enkle
og mere avancerede rytmeinstrumenter
(herunder trommeszt og congas),
stavspil, blokflejter, ukuleler, akustiske
og elektriske guitarer, el-bas, klaver og
keyboards vil vere hensigtsmassigt til
instrumentalspillet.



Dels opfylder disse instrumenter til-
sammen de musikalske krav, der kan
stilles til et skoleinstrumentariums
klanglige, melodiske og harmoniske
muligheder, og dels giver de et godt
grundlag for en undervisning, der til-
godeser den enkelte elevs alsidige
motoriske udvikling.

Enkle rytmeinstrumenter
Enkle rytmeinstrumenter kan isar
bruges som akkompagnement til rim,

remser, sange og sanglege, nar der ar-

bejdes med elevernes pulsfornemmelse

og motorik.

Eleverne kan ved hjalp af instrumen-

amerikansk musik, kan vare vanskelig
at fa til at fungere tilfredsstillende,
men med udgangspunkt i den for-
holdsvis enkle og tempomassigt mo-
derate cubanske cha-cha-cha kan re-
pertoiret udvides til flere rytmiske stil-
arter og mere komplekse rytmer.

Trommescet

Trommeszttet danner det rytmiske
fundament 1 storstedelen af de musik-
former, som eleverne kender fra de
elektroniske medier,

Stilrigtigt spil bestar normalt af tre ryt-
miske figurer, udfort samtidigt, hvilket
krever en hoj grad af motorisk koordi-

tariet illustrere tekster og billeder eller nation. Denne kan opoeves, uden at ele-

udnytte instrumenternes klangfarve, verne nodvendigvis sidder ved et trom-
tonelengde og dynamik til at »tale mesat, men 1 stedet over pa borde, stole
sammen« og udtrykke stemninger som eller knze. Selv om der saledes vil vare

tale om at sidde ved trommeszttet efter

fx glede, sorg eller vrede.
Akkompagnement til sange kan ud-
fores pa melodiens rytme, som marke-
ring af pulsen eller som fast rytmisk
figur.

Ved at veksle mellem forskellige in-
strumenter kan der skabes bade klang-
lig, dynamisk og motorisk variation.
Arbejdet med de enkle rytmeinstru-
menter 1 de yngste klasser danner
grundlaget for det senere arbejde med
forskellige rytmiske stilarter.

Avancerede rytmeinstrumenter

I latinamerikansk musik anvendes ryt-
meinstrumenterne ikke blot som ryt-
misk fundament, men som en mere

selvstendig del af det musikalske udtryk.

Den sxrlige form for rytmisk flerstem-
mighed, der er karakteristisk for latin-

tur, er eleverne normalt sd motiverede,
ogsa med hensyn til at ove hjemme, at
mange pa den made opndr en rimelig

sikkerhed 1 en enkel grundfigur, som kan
anvendes til de fleste rytmiske stilarter.

Stavspil

Stavspillet er et konkret middel til er-
kendelse af begreberne hoj/dyb, opad/
nedad, idet klangstavenes forskel 1
lengde svarer til forskellen 1 tonehoj-
de: lang stav — dyb tone, kort stav —
hoj tone.

Alle skolestavspiltyper har samme spil-
leteknik; kun klangfarve, tonehojde og
tysisk storrelse er forskellig. En melodi
eller modstemme kan saledes varieres
klangligt uden at 2ndre maden, den

spilles pa.
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Som melodi-instrument har stavspillet
visse begrensninger, dels med hensyn
til mulige tonearter (fortrinsvis C-, F-
og G-dur), dels med hensyn til »lose
fortegn.

Stavspillene er meget velegnede til
udforelse af modstemmer 1 enkle ovet-
skuelige strukturer: trinvis bevaegelse,
ostinat og sekvens.

I de yngste klasser kan man tilfoje me-
lodien en helt enkel modstemme, der
tilcodeser motorisk regelmassighed.
Det galder 1 serlig grad melodier med
en gentaget harmonisk formel som
grundlag.

I takt med udviklingen af elevernes
motorik og musikalske erfaringer og
bevidsthed kan stavspillene anvendes 1
mere komplekse sammenhange og
indga 1 et mere kompliceret rytmisk/
melodisk sammenspil.

Som »tonale rytmeinstrumenter« er
stavspillene serdeles velegnede til
improvisation. De aftagelige stave gor
det muligt at danne sarligt improvisa-
tionsegnede skalaer.

I starten fokuseres der mere pa det ryt-
miske end pa det melodiske, men hol-
der eleverne sig 1 det vasentlige til trin-
vis bevaegelse, vil de efterhanden ud-

vikle en melodisk/tonal fornemmelse.

Blokfloste

Blokflojten er et velegnet melodi-
instrument til born, bade nar de skal
spille klassevis og 1 mindre grupper.
Den giver en god variation 1 sam-
menspillets klangbillede og ber derfor
hurtigt inddrages sammen med de
ovrige instrumenter.
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Blokflojtespillet kan indferes gennem
en rolig spilleteknisk progression. Ved
at starte med meget gehorspil og im-
provisation stimuleres spillegleden, og
eleverne far overskud til at koncentrere
sig om spilletekniske problemer.
Herudover er blokflgjten et godt mid-
del 1 arbejdet med et nodebillede, og
endelig er spil pa blokflajte udviklende

for finmotorikken.

Ukulele, guitar og el-bas

Disse spilleteknisk beslegtede instru-
menter er velegnede 1 arbejdet med at
udvikle elevernes forstielse af og fer-
digheder 1 harmonisk opbygning.

Pa ukulele og guitar kan brug af plek-
ter vare en hjzlp til at overvinde nogle
spilletekniske problemer. Det kan i
forbindelse med visse tonearter vare
praktisk med en capo d’astro, som 1
ovrigt et godt paedagogisk hjzelpemid-
del til forklaring af transponering.

Pa ukulelen vil eleverne normalt kun-
ne magte at have 3-4 akkorder 1 bered-
skab ad gangen. At tonearterne G-dur,
D-dur og E-mol ligger bekvemt, gor
den velegnet til sammenspil med blok-
flojten. Ukulelens hojtliggende klang
bor dog suppleres med guitar, bas eller
klaver, der kan legge den nedvendige
bund. Endvidere er der bade klanglige
og motoriske grunde til at anvende
den lidt sterre baryton-ukulele.
Guitarerne — og 1sar de elektriske — er
saerligt populaere hos eleverne pa mel-
lemtrinnet, og de bor have mulighed
for at forsege sig 1 sammenhznge, der
er spilleteknisk overkommelige.



Ogsa el-bassen er et populart instru-
ment, som 1 »short-scale«-udgaven kan
indfores tidligere end guitaren. Mens
ukulele og guitar 1saer anvendes som
akkordinstrumenter, fremhaever bassen
i forste omgang akkordgrundtonen for
senere 1 forlebet at spille vekselbas og

mere varierede basgange.

Klaver og keyboards

Det er vanskeligt at forestille sig et mu-
siklokale uden et klaver, idet musik-
leereren darligt kan undvzare dette alsi-
dige akkompagnementsinstrument 1
undervisningen. Nar klaveret suppleres
med keyboards, er der et godt grund-
lag for at inddrage eleverne i spil pa

disse instrumenter.

Billedet fj&y

af c

Tangentinstrumenterne er serdeles vel-
egnede til at anskueliggore en raekke
grundleggende musikalske forhold,
herunder iszr skalaopbygning, akkord-
opbygning og harmonisk opbygning.
Fra stavspillene er eleverne fortrolige
med begreberne hoj/dyb, opad/nedad.
Selv om alle klavertangenterne er ens,
overfores disse begreber nemt til klave-
ret, og der er hverken begrensninger
med hensyn til mulige tonearter eller
problemer med hensyn til »lose for-
tegn«. Tangentinstrumenterne har en
fyldig klang, og derfor er eleverne alle-
rede tidligt 1 forlobet motiverede for at
arbejde med enkle melodier og ak-
kordblokke pa disse instrumenter.

pa grund
ret
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Instrumentalspil og

informationsteknolog:

Keyboards, trommemaskiner, MIDI-
horn, MIDI-guitarer og MIDI-trom-
meplader fungerer med basis 1 edb-
teknik. Sadanne instrumenter kan an-
vendes 1 savel traditionelle som en
rekke nye sammenspilssituationer. Fx
kan computeren anvendes som stotte
for en gruppe elever, der over en en-
kelt stemme. Dette kan foregad ved, at
computeren spiller med pa den stem-
me, der oves, eller simulerer det ovrige
orkester.

I arbejdet med improvisation kan
computeren afspille et musikalsk for-
lob, fx den harmoniske og rytmiske
baggrund til en 12-takters blues, som
eleverne skal lave improvisationsforsog
over. Forsogene kan indspilles og bag-
efter blive genstand for kritisk gen-
nemlytning og evt. analyse.

I forbindelse med kompositions- og
arrangementsarbejde kan eleverne med
computeren hurtigt afprove og vurdere
forskellige ideer og muligheder.

Bevagelse

Arbejdet med bevaegelse 1 musikunder-
visningen ma omfatte forskellige dan-
seformer, lige fra den fastlagte dans (fx
folkedans) til den frie bevaegelsesim-
provisation, da bern har forskellige
behov for bevagelse, og danseformer-
ne omvendet stiller forskellige krav til
bornene. De fastlagte former giver
tryghed og opfylder borns behov for at
leere bestemte ferdigheder, mens de
friere former imedekommer behovet

for at eksperimentere og skabe selv.
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Eleverne ma konfronteres med musik
at vidt forskellig karakter og oprindel-
se. I forbindelse med bevagelsesaspek-
tet 1 musikundervisningen vil det bety-
de, at den valgte musik ma appellere

til forskellige typer af bevagelse. Ud
over lengere frit udviklende bevaegelses-
forlob af mere lyrisk og dramatisk
karakter, ma der ogsd arbejdes med
korte repeterende og mere nogterne
monstre.

Dans og bevagelse til musik tiltaler
ofte iser piger. Derfor bor undervis-
ningen ogsa indeholde bevagelsesty-
per, som drenge kan identificere sig

med, og som passer til deres motorik.

Sanglege

Mange sanglege bestar af fastlagte dele,
som alle deltager 1, og som veksler
med mere improvisatoriske afsnit,
hvor én eller to elever sxttes 1 centrum
og evt. danser solo eller bestemmer,
hvordan alle skal danse. Sadanne lege
kan derfor vaere et godt udgangspunkt
for arbejdet med savel bundne som
mere frie danseformer. Sanglegene til-
godeser 1 hoj grad hver enkelt elevs
motoriske formden, men stimulerer
ogsa den falles pulsfornemmelse.

De gamle traditionelle sanglege, der er
folkeligt fxlleseje, har en naturlig plads
1 undervisningen; men ogsa de sangle-
ge, der er opstaet de seneste artier, og
som lever 1 bernenes leg, kan inddra-

ges.

Sang og bevegelse
Sang og bevagelse virker befordrende
pa hinanden. Bevagelsen pavirker vejr-



trekningen og kroppens muskler pa
en sadan made, at eleven vil vare til-
bojelig til at synge mere med — og pa
en sundere made. Sangens tekst og
hele stemning pavirker omvendt det
kropslige udtryk og gor det friere. Ud
over sanglege kan det derfor vere
udmerket, at eleverne ogsd beveger
sig til sange fra det almindelige sangre-
pertoire, evt. blot ved at ga rundt 1 en
kreds. Naturligvis kan elever og lerer
1 feellesskab valge at udvikle mere raf-
finerede forleb, som fx er sammensat
at nye trin, armbevagelser eller figu-
reft.

Kreativ dans
Undervisningen bor 1 hoj grad omfatte

danse og bevaegelsesforlob, som elever-

ne selv skaber. Sadanne danse, der kan
knyttes sdvel til elevernes sang som til
musik, de lytter til, kan indga pa alle
klassetrin.

Elevernes selvlavede danse eller beva-
gelsesforleb er en slags visuel tolkning
at musikken — en genskabelse 1 et helt
andet, men dog nezrt beslegtet og
konkret udtryksunivers. En sadan
transformering at musikken kraever
elevernes aktive lytten, sa deres erken-
delse af musikkens stemning samt af
musikalske elementer som fx form,

tempo, lydstyrke og klang abnes.

Den bevagelsesmassige visualisering af

musikken giver desuden lereren en
mulighed for at bedemme, 1 hvilken
ograd og pa hvilken made eleverne lyt-
ter sig ind 1 musikken.

Der kan arbejdes mere skitsemassigt
for at stotte den musikalske erkendel-

se; men elever og lerer ma ogsa gen-
nem diskussioner og afprevninger
arbejde malrettet mod at skabe faste
danseforleb. Foregir arbejdet 1 grup-
per, kan de forskellige resultater sam-
menholdes og diskuteres.

En tilgang til improvisatorisk dans kan
vare, at eleverne fx bevager sig frit til
et stykke musik, diskuterer musikkens
karakter med lereren og derefter gen-
tager forlgbet. Derved fir eleverne ud
over at bevage sig helt spontant ogsa
mulighed for at basere improvisatio-
nen pa en gennemlytning og nogle
refleksioner.

I forbindelse med improvisation er der
ogsa mulighed for at gore erfaringer
med sammenhangen mellem musik

og bevagelse. I parvis arbejde kan den
ene fx gennem spontant spil eller sang
inspirere den andens bevagelser.
Omvendt kan bevegelsen ogsa vare
igangsatter for musikken. Denne
sidstnzevnte arbejdsform kan eventuelt
fore frem mod egentlige direktions-

ovelser.

Dramatisering

En sarlig slags bevaegelsestorlob, som
mindre born ikke klart skelner fra
dansen, er dramatiseringen. Selv om
grensen er flydende, kan man sige, at
dramatiseringen har legens konkrete
karakter, mens den rendyrkede dans
lever i1 kraft af sin egen @stetik.
Dramatiseringer kan baseres pa pro-
grammusik, men andre musikstykker
kan ogsa af eleverne tillegges en histo-
rie, som dramatiseringen bygger pa.
Endelig kan en konkret historie vare
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udgangspunkt for savel dramatisering
som valg af musik.

Dramatiseringer kan variere fra kom-
plicerede forlob med mange roller og
en handling til; at alle elever illuderer
den samme figur eller ting. I den skik-
kelse ligger dramatiseringen taxt op ad
den improvisatoriske dans.

I forbindelse med dramatiseringer — og
dans og bevaegelse 1 det hele taget —
kan det vaere en 1dé at bruge forskelli-
ge enkle rekvisitter, som fx torkleder,
papirstrimler, stoflbaner, vimpler, hatte
og masker. Sddanne rekvisitter far ele-
verne til at glemme sig selv, sd krop-
pen kommer til friere udfoldelse 1 sine
bevagelser. Samtidig fremhaves
bevaegelsens art eller karakter, eller ele-
vernes forestilling om en forvandling
stottes, sa de lettere kan i1dentificere sig
med de ting eller personer, de skal illu-
dere.

Danse fra forskellige kulturer

I folkeskolens musikundervisning har
der gennem arene udviklet sig en tra-
dition for at inddrage danske og uden-
landske danse. Disse danse bor stadig
indga 1 undervisningen for at give ele-
verne indtryk af forskelligartede kul-
turtraditioner.

I begyndelsen kan der eventuelt arbej-
des med de vanskelige danse 1 tillem-
pet form.

Ud over at give gode og sjove oplevel-
ser fremhaver dansene, hvilken betyd-
ning den enkeltes indsats har for det
felles resultat, og de udvikler den fal-
les pulstornemmelse, som er sa vigtig
for al fzlles musikalsk aktivitet. Ende-
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lig stotter de erkendelsen af musikkens
forskellige former.

Nogle udenlandske danse som fx sam-
ba, square-dance og danse med
udgangspunkt 1 afrikanske dansetrin
kan med deres direkte appel til krop-
pen om at udfolde sig 1 dans vere med
til at udvikle og konsolidere rytmesan-
sen. De udvikler kropsbevidstheden og
kan dermed danne et godt udgangs-
punkt for den kreative dans.

Musiklaere

Undervisningen 1 musiklere behandler
musikkens forskellige elementer, sa
cleverne far et feelles sprog i deres fal-
les arbejde med musikken.

Gennem opmarksom og intens lyt-
ning til savel zldre som nyere musik
bliver eleverne bevidstgjort om musik-
kens »udtryk«, form, stilarter og histo-
rie samt instrumenternes klang.

For at gore musikleren sia konkret som
muligt, ber undervisningen altid fore-
od 1 forbindelse med en musikalsk
oplevelse — enten elevernes egen musik-
udovelse, en skolekoncert eller ferdig-
indspillet musik.

Musikkens lyde

Skaxrpelsen af elevernes bevidsthed om
de musikalske lyde er et vigtigt led 1
treningen af det musikalske gehor og
koncentrationsevnen. Derfor ma arbej-
det med lydstyrke, lydlengde, tone-
hojde og klangtarve sta centralt 1 den
tidlige musikundervisning.

I forbindelse med lydstyrke arbejdes
der med begreberne kraftig/svag, og

man kan eventuelt indfere fagudtryk-



kene forte/piano. Ud over en fast lyd-
styrke kan den enkelte tone have et
lydstyrkeforlob, ligesom en tonerzkke
kan have en dynamik med et stigende
eller faldende styrkeforleb. Terminolo-
gien kraftigere/svagere bor foretrakkes,
men crescendo/diminuendo kan even-
tuelt indfores.

Elevernes erkendelse af forskellige faste
lydstyrker eller lydstyrkeforlob kan ske
gennem dramatiserende bevaegelseslege
og ved brug af stemmen, hvad enten
det foregar mere improvisatorisk eller 1
forbindelse med, at klassen synger en
sang flere gange med forskellig lydstyr-
ke og dynamik. Instrumenter bruges

pa samme mdde som stemmen; men

de kan ogsi af eleverne udpeges som
mere eller mindre velegnede til forskel-
lige lydstyrker og dynamiske forlob.
Med hensyn til lydlengde arbejdes der
med savel toners varighed som instru-
menters udklangstid.

Udklangstid opleves intenst af elever-
ne, nar de skal bevaege sig til lyden, sa
lenge de kan hore den, og niar de med
samme slags bevaegelse skal fylde for-
skellige udklangstider ud.

Pi lignhende made kan man arbejde
med modsztningen korte toner/lange
toner savel kropsligt som vokalt og
instrumentalt, evt. ud fra modsztnin-
ger som fx flittig/doven, bxk/flod, ori-
ginaludsendelse/genudsendelse i slow
motion.

Tonehojde er knyttet til begreberne

hoj og dyb, som egentlig er rumlige
begreber. Nar toneforhold defineres i
hojden/dybden, er der derfor tale om

en konvention, som langt fra er indly-

sende for alle elever, og det er for
mange af dem lettere at hore forskel
pa opad/nedad end pi hej/dyb — iser
1 lange melodibevagelser.

Disse relationer kan konkretiseres ved
hjalp af stavspillene, og ved brug af
forskellige former for notation.
Bevaegelseslege, hvor eleverne fx er
robotter eller marionetdukker, hvis
krop eller lemmer styres fra instru-
menter, er ogsa velegnede til bevidst-
gorelsen.

Det tilstrabes, at alle elever bliver sikre
i at bedomme, hvilken af to toner, der
er hojest, om der er langt imellem
dem, eller om de ligger tet pa hinan-
den. Desuden bor de alle kunne skelne
mellem opadgiende og nedadgiende
melodibevagelser.

Lydes og instrumenters klangfarve kan
man arbejde med at skelne og karakte-
risere ved fx at tage udgangspunkt 1
lydkildens materiale (metal, tre, skind
m.v.), 1 de associationer de giver (lys,
mork, hul), og 1 lydefterligninger

m.m.

Rytme

Det er meget vigtigt at eleverne far en
sikker pulsfornemmelse. Udgangspunk-
tet for arbejdet med den rytmiske puls
er kroppens cykliske bevagelser 1 gang,
lob og 1 bevaegelser som handklap o.l.
Derfor er tx pulsklap til klassens fzl-
lessang og sanglege med rytmisk fast-
lagte bevaegelser gode til etableringen
at en felles pulsfornemmelsen. Det er
at allerstorste betydning for hele mu-
sikundervisningens succes, at dette
arbejde prioriteres hojt, da den falles
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musikudoevelse som oftest baseres pa
en fzlles puls.

Der arbejdes desuden med at folge en
puls 1 sang, sammenspil og bevagelse,
nar der talles for, nar der dirigeres, og
nar musikken blot klinger. Med ud-
gangspunkt i repertoiret til sang og
sammenspil arbejdes der med ligedelt
og uligedelt taktart 1 forskellige tempi
og med rytmiske figurer 1 forskellige
stilarter.

Som et vaesentligt element 1 arbejdet.
med rytmiske figurer inddrages orde-
nes og sprogets rytme, sa den rytmiske
tigur far tekst pa. Herigennem styrkes
elevernes sproglige udvikling samt de-
res erkendelse, udferelse og fastholdel-
se af rytmiske figurer, der ikke folger
melodirytmen. Herved kan selv de
yngste elever udfere forholdsvis kom-

plicerede rytmer.

Harmonik

Arbejdet med den harmoniske bevidst-
gorelse bor forst finde sted 1 sidste
halvdel af den obligatoriske musikun-
dervisning. Den naturlige indfaldsve;
til musikkens harmoniske tfenomener
er dur- og moltreklangene, saledes som
de optreder 1 akkompagnementsfigu-
rer til viser og sange. De rytmiske
populerformer har ofte en fast harmo-
nisk puls (akkordskift pa hver anden
eller hver fjerde takt). Derfor vil man i
arbejdet med sidan musik have et

godt udgangspunkt for at bevidstgore
eleverne om akkordskift, klangforskel-
len pa dur- og moltreklange, konso-
nans/dissonans m.v. Arbejdet med tre-
klangene kan understottes af akkord-
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spil pa ukulele, guitar, stavspil og tan-
gentinstrumenter.

Visualisering

Visualisering at musik og musikalske
fenomener tjener to hovedformal. For
det forste er visualisering et vigtigt
hjelpemiddel 1 udviklingen af elever-
nes musikalske erkendelse. For det
andet er visualisering dels i form af
noder, men ogsa 1 andre former, en
stor stotte for musikudevelsen. I lobet
af den obligatoriske musikundervis-
ning skal eleverne naturligvis stifte
bekendtskab med det almindelige
nodesystem og lere at bruge det 1 et
vist omfang. Det skal dog understre-
ges, at der ikke tilstrebes egentlig
nodelesningsfardighed, men at elever-
ne bliver 1 stand til at bruge et node-
billede som stotte for sanglige, instru-
mentale, analytiske og kompositoriske
aktiviteter.

Andre former for notation kan dog i
forskellige sammenhange overvejes.
For eksempel kan melodikurver (en
skitsemaessig fremstilling af melodibe-
vagelse) bl.a. anvendes 1 forbindelse
med bevidstgorelse af tonehojde og
tonelengde. Eleverne vil kunne notere
1 melodikurver.

Trappenotation viser overskueligt sdvel
tonehojde som tonelengde. Over for
eleverne er den bedst egnet til afles-
ning og ikke som deres egen nota-
tionsform. Som spilleforleg er dens
anvendelse begraenset til meget enkle
forleb.

Den sekundinddelte tidsakse er en
anden notationsform, som er anvende-
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lig, nar man bevaeger sig mere eller
mindre ud af det diatoniske musikuni-
vers, fx 1 forbindelse med lydform-
ningsaktiviteter. De musikalske begi-
venheder kan indtegnes pa tidsaksen
pa mange forskellige mader.
Solmisation er en visualiseringsform,
der ved hjzlp af hindtegn giver elever-
ne en visuel og bevaegelsesmassig for-
nemmelse af tonernes bevaegelsesret-
ning og bevidstgor dem om skalatrin-
nenes relative sammenhzang. Dette
kan danne indfaldsvinkel til bade fler-

stemmig sang og nodelare.

Musikorientering

Forskellige musikhistoriske perioder
og genrer belyses og suppleres med en
kort gennemgang af de mest betyd-
ningsfulde danske og udenlandske
komponister og de tidstypiske instru-
mentet, sa eleverne far en fornemmelse
at musikkens udvikling gennem tider-
ne frem til 1 dag.

Udgangspunktet kan vere den strofi-
ske sangs enkle musikalske form. Me-
lodien kan bestd af en eller flere selv-
stendige dele, hvor man traditionelt
anvender betegnelserne A, B, osv. for
de torskellige dele. Formforlobet i et
vers kan fx se saledes ud: A A B A.
Dette kan eleverne blandt andet
erkende igennem danse eller bevagel-
sesforleb, hvor hver del far sit eget be-
vagelsesmonster.

Gennem lytning til musikkens forskellige
stilarter (barokken, klassikken, romantik-

ken osv.) kan man siden hen bevidstgo-

re eleverne om musikkens mange former

som fx rondo, fuga og menuet.
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Musikorienteringen kan relateres til

det musikalske stof, som eleverne at-
bejder med i sang og instrumentalspil.
I ovrigt vil anvendelsen af film, video
og tv vare en god stotte for arbejdet,
da eleverne blandt andet gennem un-
derlegningsmusik til film og tv-serier
har en bred musikalsk referenceram-

me.

Instrumentkendskab

Med hensyn til de instrumenter, der
ikke indgar 1 klasseundervisningen, har
man flere muligheder for at presentere
dem for eleverne. Hvis der er elever 1
klassen, der spiller pa instrumenter i
fritiden, kan man dels benytte disse
instrumenter 1 musikudovelsen, dels
lade de pagxldende elever demonstrere
dem for klassen. Hvis denne mulighed
ikke er til stede, kan man gennemfore
instrumental-demonstrationer med
musikskolens eller professionelle musi-
keres medvirken 1 undervisningen.
Derudover kan man ved hjzlp af ind-
spillede musikeksempler i forskellige
stilarter bevidstgere eleverne om in-

strumenternes klang.

Skolekoncerter

Mange elevers forbrug af mediemusik
er meget stort. Dette indebaerer en ri-
siko for passivitet og ensidighed 1 for-
hold til musik, som ber imedegis 1
musikundervisningen blandt andet
gennem inddragelse af levende musik.
Siledes bor alle elever jevnligt opleve
koncerter med professionelle musikere.
Hvis modet med den levende musik

skal have en chance for at fastholde
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elevernes interesse 1 konkurrence med
den teknisk perfekte massemediemu-
sik, er det vigtigt, at den presenteres
pa et hojt professionelt niveau og med
et alsidigt repertoire. Det er ligeledes
af stor betydning, at den padagogiske
ramme er noje tilpasset elevernes
alderstrin og forudsztninger, og at
koncerterne forberedes, gennemfores
og efterbehandles pa en pedagogisk
hensigtsmaessig made.

Den levende musik motiverer i hojere
orad eleverne til koncentreret lytning
end den medieformidlede.
Skolekoncerterne vil ogsd kunne give
cleverne et vaerdifuldt indblik 1 udevel-
sen af musik som erhverv og derigen-
nem vare med til at oge respekten om

musikken og musikfaget.

pa grund
ret

Musiklere og informationsteknolog:
Computeren giver mulighed for at
arbejde og eksperimentere med kom-
position og manipulation af musik-
kens elementer.

Opgaver og ovelser 1 at komponere
melodier kan af lereren afgraenses med
hensyn til fx melodilengde, toneantal,
harmonik eller rytme, hvorefter elever-
ne pa skermen sztter musikken sam-
men og retter den til.

Arbejdet med musikalsk form kan be-
std 1, at eleverne pusler med at sxtte et
antal musikstykker eller lydforleb sam-
men til en helhed, som de derefter kan
hore og fa udskrevet som noder eller
andre former for notation.

Nar der komponeres eller manipuleres
med musikkens elementer, er det hen-

Vejledning 31



sigtsmeessigt, at eleverne arbejder 1
grupper eller individuelt. Lereren ma
sikre sig, at alle 1 sadanne arbejdssitua-
tioner far provet de funktioner og
muligheder, der er med computeren:
indspille, afspille, styre computerfunk-
tionerne og lytte. Det tilstrabes, at
elevgrupper, der arbejder selvstendigt
med computeren, kan gore det 1 kon-
centrerede forleb eller moduler. Det
feerdige arbejde kan prasenteres for de
ovrige elever og diskuteres.

Da den musikalske udevelse og ople-
velse er det centrale 1 undervisningen,
ber brugen af deciderede horelerepro-
grammer begrenses fx til stotte for
enkelte elevers indlaring.

I klasseundervisningen kan compute-
ren anvendes ved gennemgang af
musikvaerker, musikteori, nodelere,
samt ved multimediepresentationer og
brug af databaser. Computeren er i
disse sammenhzange 1 hoj grad lere-
rens redskab, hvorfor det er vigtigt at
kunne anvende en storskerm, sa ele-

verne kan se, hvad der foregar.

Centrale faglige
synsvinkler

Af praktiske grunde er musikundervis-
ningen beskrevet i de fire hovedomra-
der: sang, instrumentalspil, bevagelse
og musiklere; men det md anbefales at
integrere disse omrader 1 praksis.

I det folgende beskrives en raekke mu-
sikfaglige synsvinkler, som kan per-
spektivere de enkelte undervisningstor-
lob. Ikke alle synsvinkler kan eller bor
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tilgodeses samtidig; men 1 planlaeg-
ningsfasen vil det vaere hensigtsmassigt
at vaelge én eller nogle fa synsvinkler,
som man vil fokusere pa 1 den konkre-

te undervisning.

Musikalske oplevelser

I musikundervisningen udvikles ele-
vernes evne til at opleve musik overve-
jende gennem sang og spil, og tillige
gennem bevagelse til musik.

Nir eleverne behersker sang- og
instrumentalstemmerne 1 et musikalsk
forlob og har opniet en bevidst eller
intuitiv forstaelse af disse stemmers
samvirken 1 den musikalske helhed —
melodisk, rytmisk og klangligt -, vil
det at fremfore musikken vare en til-
fredsstillende og livsbekraftende ople-
velse. Det er 1 denne forbindelse
underordnet, om musikken er enkel
eller kompliceret, lang eller kort, let
eller vanskelig at udfere, gleden ved
at musicere er fundamentalt den sam-
me.

I klassens eller gruppens musikudovel-
se er der rig mulighed for at differenti-
ere undervisningen ved, at de enkelte
elever tildeles opgaver af forskellig art
og varierende sverhedsgrad. En elev
kan for eksempel have den centrale
opgave at samle sammenspillet ved at
sla pulsen pa en koklokke, mens en
anden spiller en kompliceret rytmisk-
harmonisk stemme pa stavspil, og en
tredie synger melodien eller spiller den
pa flojte. Selv om eleverne tildeles
opgaver af varierende svaerhedsgrad,
kan det forventes, at ogsd de elever,
som har de mere enkle og overskuelige



opgaver, foler sig som ligevardige
medskabere af det falles musikalske
udtryk.

Lytning til og samtale om musik

De fleste born er vant til at hote
musik, men ikke til at lytte til den.
Niar de begynder 1 skolen, har de der-
for et overvejende passivt konsumeren-
de forhold til musik.

Det en vigtig opgave at lere dem, at
man ogsd kan bruge musik pa en
anden made, nemlig som genstand for
opmazrksom og intens lytning. P4 den
baggrund ma musiklereren 1 sin
undervisning strabe efter at skaerpe
elevernes opmarksomhed over for
musikken og det, der sker 1 den —
bade den musik, de selv spiller og syn-
ger, og den musik, som andre udforer.
I enhver form for fzlles musikudovelse
er det en forudsztning, at man lytter
til hinanden. Ikke kun det grovere
som at holde tempo og synge/spille
rent skal eleverne vennes til at lytte
efter, men ogsa nuancer som klangba-
lance og tekstforstaelighed. Hertil kan
lereren med fordel bruge bindoptager
og lade eleverne lytte til det, de selv
har lavet. Kritik og selvkritik af musik-
udovelse er en vigtig del af arbejdet
med musikfagets astetiske dimension.
Eleverne ma lere en terminologi, som
gor dem 1 stand til tale sammen om
musikken, og de skal motiveres til at
prove at udtrykke og begrunde deres
holdninger til musik inden for mange
forskellige stilarter, ligesom de skal
leere at lytte til og forstda hinandens
synspunkter.

Elevernes evne til at lytte skerpes ogsa
gennem samtale om musik, fx nar de
sammenholder to stykker musik og
finder ligheder og forskelle, nar de
leder efter temaer, sekvenser eller
effekter, eller nar de associationer,
musikken giver, diskuteres. Lytningen
kan yderligere styrkes ved at associati-
onerne synliggores 1 billeder eller

bevagelse.

Musikalsk handleberedskab

og bevidstgorelse

Det er vaesentligt at give eleverne en
oplevelse af, at de pa egen hiand kan
fungere som musikere, sangere og som
kompositorisk skabende mennesker.
Den vigtigste motivationskilde for
deres musikalske skaben er nysgerrig-
hed og lyst til at eksperimentere, dvs.
at afprove musikalske indfald 1 praksis,
bruge det, der lykkes, og kassere det,
der mislykkes.

Det vil vere muligt at give eleverne et
musikalsk handleberedskab, som gor,
at de siden hen vil vere mere tilbojeli-
ge til — helt eller delvis pa egen hand —
at bruge musikalske udtryksformer
savel 1 deres dagligliv som 1 deres skole-
arbejde, hvis de gennem hele forlebet
bade far lejlighed til at udfolde deres
lyst til at eksperimentere og samtidig
fir opbygget et musikalsk og musik-
fagliot begrebsapparat ved siden af de
basale haindvarksmassige ferdigheder.
Undervisningen beor tage sit udgangs-
punkt 1 de konkrete behov for brug af
fagudtryk og teoretisk viden, som det
praktisk-musikalske arbejde medforer.
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Komposition og improvisation
Musikundervisningen ma gennem hele
forlebet til stadighed give eleverne
mulighed for at frigore deres kreativi-
tet 1 et musikalsk udtryk. Det er va-
sentligt, at kreativiteten ogsd kommer
til udfoldelse 1 komposition og impro-
visation og ikke udelukkende i repro-
ducerende musikudovelse.

Den eksisterende, nedskrevne musik
saetter forholdsvis snevre rammer op
for udeveren, mens improvisation og
komposition giver mere frie udfoldel-
sesmuligheder. Men selv om improvi-
sationer opbygges ret frit, og komposi-
tioner 1 princippet skabes fra bunden,
sker den skabende proces alligevel altid
pa baggrund af et sat »spilleregler«,
love, en grammatik, — eller hvad man
valger at kalde det. Sidanne styrende
begransninger kan vare mere eller
mindre formulerede, og 1 undervisnin-
gen ma det 1 mange situationer vare
lereren eller klassen 1 fellesskab som
udstikker rammerne. Det kan fx dreje
sig om at lade improvisationen udfol-
de sig inden for en rytmisk ostinat
eller at have en fast musikalsk form
som udgangspunkt for en kompositi-
on.

Komposition og improvisation giver
eleverne en hoj grad af musikalsk fri-
hed — frihed til at lave musik, der lig-
ner den, andre har lavet, eller som gar
ud over de vante grenser og leger med
nye muligheder.

Det er forst og fremmest gennem det
musikalsk skabende arbejde, at elever-
ne far erfaringer med og bevidstgores

om det @stetisk-musikalske udtryk.
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Musik og bevagelse

Borns lyst og evne til at tilegne sig mu-
sik vokser, nar de far mulighed for at
give musikken et kropsligt udtryk. Mu-
sikoplevelsen bliver mere konkret, mu-
sikforstaelsen styrkes, og musikudevel-
sen stimuleres. Det skyldes, at elemen-
ter som hurtig-langsom, acceleration-
deceleration, spanding-atspending,
rytme og puls alle er uloseligt knyttet til
savel dansen/bevaegelsen som musikken.
Bevazgelse og dans styrker saledes ele-
vernes generelle kropsbeherskelse og
afspendthed, hvilket bl.a. har betyd-
ning for kvaliteten af deres musiku-
dovelse, hvad enten det drejer sig om
sang eller instrumentalspil.

Alsidighed i repertoirevalg

De fleste born er ved skolestarten for-
holdsvis fordomsfrie 1 deres vurdering
at musik. De accepterer gerne musik,
som ikke alle pd forhand er fortrolige
med; men den rytmiske musik funge-
rer som en vigtig del af elevernes musi-
kalske beredskab, og det ma man i
musikundervisningen tage hensyn til,
nar man bestreber sig pa at udvide
deres musikalske univers.

Med henblik pa at bevare en musikalsk
abenhed presenteres eleverne regel-
maessigt for musik af vidt forskellig art,
fx klassisk, jazz, folk, rock, avant garde,
middelalderlig, elektronisk samt musik

fra kulturer uden for den vestlige verden.

Informationsteknologi
V1 bliver nesten dagligt presenteret for
nye teknologiske virkemidler, som giver

nye muligheder for at udtrykke sig.



Denne udvikling har betydet, at data-
tekniske metoder har vundet indpas i
instrumentmageri, i mange instrumen-
ters lyddannelse, 1 optagelse og gengi-
velse samt inden for komposition,
arrangement og mangfoldiggorelse.
Derfor har man 1 musikundervisnin-
gen 1 dag pa bade godt og ondt faet
mulighed for en variation 1 lydbilledet,
som ikke ville vere mulig uden de
digitale keyboards med deres store lyd-
banker. Og mens omridder som kom-
position og arrangement tidligere stort
set var forbeholdt mennesker med en
langvarig uddannelse inden for musik-
teort, partiturlesning og instrumenta-
tion, vil folkeskolens elever 1 dag via et
keyboard og et sequencerprogram 1
computeren kunne skabe et flerstem-

Billedet fj&

af c

migt musikstykke, som kan bearbejdes
umiddelbart ud fra den klingende

form og skrives ud som noder via et
nodeskrivningsprogram.

Computeren giver 1 det hele taget mu-
ligheder for eksperimenter og manipu-
lationer med den indspillede musik,
som ellers ville vare vanskelige og tids-

krevende.

Musik I andre
sammenhange

Musik i tvaergaende emner

og problemstillinger

Nar musik inddrages 1 tvergiende em-
ner og problemstillinger, kan lererne
ikke nojes med blot at forholde sig al-

pa grund
ret
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mindeligt positivt med hensyn til at
tilocodese faget og regne med, at den
faglige afbalancering stort set sker af
sig selv.

Selv om musik indgar 1 mange samar-
bejdssituationer, kan faget let fa karak-
ter af en sekundar aktivitet. Larerne
ma derfor 1 forbindelse med fagsamar-
bejdet gore sig musikkens rolle klart
og overveje, hvad den har at byde pa 1
forhold til emnet eller problemstillin-
gen: Kan musikken blot indga som
inspiration og fallesskabsfremmende
islet, eller har den mulighed for at
bidrage til belysning af emnet eller
indga 1 et produkt? Og er der maske
sider af musikundervisningen, der kan
fa en bedre behandling 1 et tvaerfagligt
undervisningsforleb end 1 den fagdelte
undervisning?

Med hensyn til at inddrage musikken
ligevaerdigt 1 tvaergiende emner og
problemstillinger kan omraderne no-
delaere og instrumentlere vare relevan-
te 1 et samarbejde med de naturviden-
skabelige fag, hvis der fx sxttes fokus
pa begreber som broker, tid, lyd, rum
og form. Man kan inddrage nodeskrif-
ten, der for det forste gennem sit ryt-
miske system med taktarter, takter og
nodelengder beskriver musikkens
betoninger og tidsmaessige udvikling,
og for det andet gennem sit tonale
system med linjer, nogler og tonehoj-
der beskriver udviklingen 1 melodi og
samklang. Desuden kan man inddrage
de forskellige instrumenters lyddannel-
se, form, storrelse og materiale, som
har betydning for deres forskellige lyd
og klang. Arbejde med nodeskriv-
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ningsprogrammer pa edb, fordybelse i
tolvtoneteknik og fremstilling af in-
strumenter og elektroniske lydgivere
vil vare oplagte muligheder 1 sidanne
sammenhznge.

Musikhistorie og musiksociologi har
tet forbindelse til flere af de humani-
stiske fag via kulturhistorien, kirkehi-
storien og de aktuelle samfundsfor-
hold. Det vil vare narliggende ogsa at
inddrage kunsthistorien og billedmedi-
et samt arkitekturen og tojmoden. Der-
ved fremh=zves det, at musikken er en
del af en bestemt tid med dens poli-
tiske og religiose holdninger og dens
kunstneriske udtryk. Forskellene pa
kirkelig og verdslig musik, som man
op igennem historien skarpt har skel-
net mellem, kunne for eksempel un-
dersoges, — eller maske hvilken betyd-
ning, sangen har haft til forskellige ti-
der.

Det musikalske udtryk finder nzrlig-
gende samarbejdsrelationer 1 forhold
til de ovrige praktisk-musiske fag og
dansk. Det viser sig ved, at udtryksfor-
merne tonesprog, talesprog, skrift-
sprog, billedsprog og kropssprog gerne
uddyber og belyser hinanden eller
kompletterer hinanden og skaber nye
udtryk, ofte 1 form af forskellige dra-
matiske udtryk. Det er oplagt at arbej-
de med musical og videofilm med
underlegningsmusik; men det at finde
frem til musik, der karakteriserer fx
eventyrfigurer eller livsstil, det at skri-
ve en digtsamling med egne melodier
og illustrationer og det at omsette fx
Helios-ouverturen til billeder og dra-

ma efter at have studeret solens farve-



skift og bane over himlen er eksempler
pa retninger, hvori der ogsa kan ten-
kes.

Ogsa 1 mindre malestok kan musik
indga 1 samarbejde med andre fag, fx
gennem sangen, hvor tonesprog og
talesprog meder hinanden. I samarbej-
de med dansk og fremmedsprog kan
der laves tekster til melodier eller om-
vendt. Sange kan bruges til at anskue-
liggore historiske situationer og pet-
spektivere oplevelsen af bibelske og
religiose hendelsesforlob, mens histo-
riske og bibelhistoriske dramaer kan
skildres og fortolkes musikalsk, fx 1

sma musicals.

Musik som valgfag

Den vejledende leseplan nevner en
bred vifte af indholdsmuligheder, som
kan komme pa tale, nar eleverne pa et
valghold skal til at anvende og uddybe
de ferdigheder og erfaringer, som er
tilegnet bl.a. 1 den obligatoriske under-
visning.

Den praktiske musikudevelse med
sang og sammenspil indtager dog tra-
ditionelt en central plads 1 undervis-
ningen. Lareren bor derfor vare
opmarksom pa, at stadig flere af ele-
verne 1 dag moeder op pa musikvalg-
holdene med gode instrumentale for-
kundskaber. Disse forkundskaber og
elevernes tryghed ved visse instrumen-
ter skal naturligvis respekteres og
udnyttes 1 undervisningen; men lige sa
vigtigt kan det vare at give dem
mulighed for at fa et mere indgaende

kendskab til andre instrumenter.

Repertoiret, som eleverne moder, bor
vare varieret og ikke kun tage ud-
gangspunkt 1 den musik, som eleverne
selv lytter til, ligesom det vil vare ud-
viklende at arbejde med bade akustiske
og elektriske instrumenter.

Det kan vare en god 1dé at tage pa
mindre ekskursioner, hvor eleverne fx
kan oververe koncerter, og hvor de
kan mede professionelt udevende
musikere.

Edb og sammenspil har mulighed for
at fa en central placering 1 undervis-
ningen. Gennem brug af musikpro-
grammer kan eleverne fa dybere kend-
skab til komposition, og de kan fx ar-
bejde med lydformning, improvisa-
tion, ny musik eller sangtekster.

Det vil vaere narliggende, at valghol-
det samarbejder med andre elevgrup-
per, gerne omkring storre projekter
som fx musicals.

Ved holddannelsen ma skolen tage
hensyn til instumentariet og musiklo-
kalets indretning. Arbejder valgholdet
med musicals eller andre storre musik-
projekter, som krever store hold og
mange arbejdsprocesser, kan det vere
en god idé, at flere larere arbejder

Sammen om opgaven.

Foraldresamarbejde

Musiklereren ma soerge for en god og
aben kontakt med foraxldrene. Det kan
ske ved pa et foreldremeode 1 1. eller 2,
klasse at orientere om undervisningens
indhold og form og evt. lave sma ek-
sempler for eller med foraldrene. Se-
nere i forlobet, fx 1 5. klasse, kan der
arrangeres et praktisk-musisk foraldre-
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meode, hvor man kan vazlge sig ind pa
forskellige verksteder, herunder natur-
ligvis ogsa et musikveaerksted.

Klasser har normalt 1 lobet af aret et
eller flere forzldre/elev-arrangementer,
som enten er af mere selskabelig
karakter eller indeholder forskellige
former for presentation af undervis-
ningsforleb. Musikindslag vil ofte vaere
kerkomne for bade de ovrige lerere og
foreldrene, sa musiklereren beor udnyt-
te enhver lejlighed til at deltage.
Endelig kan det vaere en god 1dé at
inddrage forzldre 1 fx musicals, hvor
de tildeles roller, danner kor og/eller
laver praktiske opgaver.

Musik i skolens hverdag

Musik bor vere en integreret del af
skolens hverdag — og ikke et fxnomen,
som kun opleves 1 musiklokalet.
Gennem sangen kan skolen opbygge
et fellesskab og et tilhorsforhold pa
tvers af aldersgrupper. Eleverne ma af
og til samles med lererne og opleve
gleden ved at synge fx i form af mor-
gensang eller pd anden made.

Sangen bor ligeledes vare et samlende
midtpunkt, nar elever, lerere og forzl-
dre moades.

Skolen kan ogsi integrere musikken 1
skolehverdagen ved, at klasser, valg-
hold, kor og orkestre far lejlighed til at
fremfore de ting, som de har indovet
og lert. Dette kan ske internt bl.a. ved
elevsamlinger og moder med forzldre,
men ogsa uden for skolen ved at op-
trede for andre grupper af mennesker

som fx foreninger, institutioner eller
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pensionistklubber. Sidanne arrange-

menter kan finde deres anledning 1 fx
jul, paske, pinse, arstidernes komme,

eller for ferier og ved afslutningen pa
skoleiret.

Frivillig musikundervisning

Der er 1 Danmark tradition for, at en
skole har et kor. Alt efter antallet af
elever og deres alder kan skolen fx til-
byde begynderkor for (1.)/2.-3. klasse,
et juniorkor for 4.-6./(7.) klasse, samt
seniorkor for 7.-10. klasse. Herved far
elevernes musikalitet og stemmer gode
udviklingsmuligheder — bade med
hensyn til sang og tale — og det bliver
lettere at udveelge et passende repertoi-
re.

Herudover kan skolen tilbyde sam-
menspil 1 ensembler, hvor eleverne fx
spiller pa blokflejte, guitar, blesein-
strumenter og/eller almindelige skole-
instrumenter. Sammenspillet er det
centrale, mens en egentlig instrumen-
talundervisning herer hjemme pd mu-
sikskolen.

P4 den anden side bor den viden og
kunnen, som en del elever har erhver-
vet gennem musikskoleundervisning,
udnyttes til fordel for bide den frivilli-
ge og den obligatoriske undervisning.
Det er vigtigt, at man neje vurderer
hvilke sammenspilstilbud, der kan
oives til de yngste elever, og hvilke, der
skal gives eleverne 1 5.-7. klasse, som 1
langt hojere grad er i stand til at hand-
tere instrumenterne, men ogsa er langt
mere kritiske 1 valget af dem.

Arbejdet med skolekor og -orkestre



bor forega pa en made, sa fremforelser
ofte kan ske 1 fzellesskab.

Med kor og sammenspilsgrupper vil
skolen sta godt rustet, — ikke mindst
ved festlige lejligheder.

Der kan derudover bygges traditioner
op, der omfatter mere end en enkelt
skole, fx ved at afholde kommunale
kor- og orkesterdage, hvor elever pa
forskellige niveauer samles til storre
projekter, gerne 1 samarbejde med
musikskole, orkester-, sang- og musik-
foreninger, foreldre m.m. Der kan
desuden tilbydes musiklejrskoler, hvor
klasser, kor, valghold, orkestre m.v.

modes til felles musikalsk samvear.

Samarbejde med musikskolen

Et samarbejde mellem folkeskolen og
musikskolen er af vasentlig betydning.
Musikloven forpligter musikskolen til
at samarbejde med folkeskolen, og det
ma derfor vare naturligt, at folkesko-
len gar positivt ind 1 et sadant samar-
bejde.

Samarbejdet bor udmentes 1 praktiske
aktiviteter som fx kommunale »spil-
sammen-dagex, teater- og dramavirk-
somhed, fxlles koncerter, koncerter
med musikskolelerere osv. Hvor
musikskolen og folkeskolen deler
undervisningslokaler, kan det vare
hensigtsmaessigt at indkebe instrumen-
ter 1 faellesskab.

For at fremme et godt samarbejde kan
det vare en god 1dé, at en enkelt af
folkeskolens lerere fiar en kontakt-
lererfunktion 1 forhold til musiksko-
len.

Undervisningens
organisering

Faget musik tildeles typisk tid 1 et om-
fang, der svarer til én eller to lektioner
om ugen. Jo oftere eleverne kan spille
og synge, des mere vil fagets handvarks-
maessige side, som spiller en afgorende
rolle for deres musikalske erkendelse,
blive styrket, og des bedre vil de kunne
fordybe sig 1 det musikalske udtryk, fx
med hensyn til frasering og klang.

Hvis undervisningstiden svarer til én
ugentlig lektion, ma man overveje, hvor-
dan denne tidsramme bedst udnyttes!
Fordeles undervisningstiden jevnt over
aret med én ugentlig lektion, viser er-
faringen, at det er svart at etablere en
dynamisk undervisning. To ugentlige
lektioner vil derimod kunne give ele-
verne et betydeligt storre udbytte. Det
kan derfor tilrades, at musikundervis-
ningen under disse vilkar legges 1 pe-
rioder. Man kan semesterlese timerne
saledes, at eleverne det ene halvar har
to ugentlige lektioner og ingen det an-
det halvar. Derved opnar man den for-
del, at eleverne 1 et halvt ar kan i en
god, fremadskridende musikundervis-
ning; men ordningen har den ulempe,
at de lange pauser pa et halvt eller et
helt ar kan gore det vanskeligt at stotte
den enkelte elevs musikalske modnings-
proces pa de optimale tidspunkter.
Ulempen kan eventuelt reduceres ved
at lave flere, men kortere »huller« 1
undervisningen, og dermed ogsa flere
undervisningsperioder spredt ud over
aret, fx 3 perioder af 7 ugers varighed
og med 2 ugentlige lektioner.
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